﻿Textul Atalantei Fugiens (1618) reprezinta unul dintre textele clasice ale alchimiei ce se dezvolta in prelungirea curentelor hermetiste si teosofice ale Renasterii Autorul sau, Michael Maier, este unul din intelectualii vremii implicati in enigmatica miscare rozicruciana ce a tinut capul de afis in acel inceput de secol XVii1 Medic al lui Rudolf al ii-lea, Maier, desi de confesiune luteran, da dovada de un profund interes pentru alchimie si pentru muzica Aceste preocupari ale sale se imbina neasteptat de reusit in acest eseu multimedia avant la lettre care este Atalanta Fugiens Din aceasta cauza vom evita pe cit se poate sa ne referim la Atalanta ca la o carte si o vom considera un tip sui generis text care iese din galaxia Gutenberg pentru ca subsumeaza mai multe orizonturi de perceptie: vizual, auditiv si intelectiv Atalanta Fugiens cuprinde cincizeci de gravuri ce ilustreaza tot atitea situatii alchimice, gravuri care sunt insotite de cincizeci de epigrame ce sintetizeaza in versuri ceea ce este reprezentat grafic, precum si de cincizeci de comentarii care marcheaza propria exegeza alchimica a lui Michael Maier asupra acestor imagini Ceea ce este interesant, pe linga faptul ca epigramele sunt puse pe muzica - este vorba de cincizeci de fugi2 pe trei voci -, este ca pretextul pentru meditatie alchimica este oferit de fondul mitologic greco-roman reconstruit in cheie alchimica Observam ca inca din start ne situam intr-un cimp eminamente sincretic, atit la nivelul formei in care ni se prezinta Atalanta, cit si la nivelul fondului speculativ Forma este tripartita: imagine, sunet, cuvint (discurs), iar fondul reprezinta o exegeza alchimica a miotologiei bazinului mediteraneean care s-a pastrat in cultura occidentala la marginea crestinismului si care apoi a fost recuperata in epoca Renasterii Trebuie sa recunoastem ca prin toate acestea ne aflam in fata unei intertextualitati destul de complexe si greu de analizat, conexiunile fiind multiple si deosebit de fecunde in semnificatii Daca tinem cont de toate aceste elemente atunci putem spune fara sa gresim ca Atalanta isi devanseaza epoca cu citeva sute de ani Pentru a o intelege in ansamblul sau trebuie sa o privim prin prisma unor criterii contemporane de analiza cum ar fi: sincretismul multimedia asa cum apare in elaborarile net art, holismul, intertextualitatea, colajul, tehnica sampling-ului, poate chiar si sugestia unui anumit tip de interactivitate Poate ca nu este o pura intimplare ca tocmai textul alchimic se face expresia unui sincretism de asemenea amploare si a unei sinteze de asemenea anvergura, pentru ca, in definitiv, si Marea Opera se bazeaza pe o anumita forma de sinteza sincretica, sinteza care se vede implinita in piatra filosofala Mai mult, traseul operatiilor alchimice, traseul transmutatiilor, datorita ambiguitatii sensurilor pretinse de experienta alchimica, reconfigureaza experienta atrifex-ului cind intr-o directie spiritualista, cind intr-una fizicalista, cind intr-o presupusa sinteza a acestora Din cele spuse pina acum putem trage o prima concluzie: Atalanta Fugiens trebuie tratata mai degraba ca o creatie literara (intr-un sens contemporan) decit ca o elaborare filosofica (in sensul clasic al cuvintului) Pentru a putea pretinde o privire de ansamblu asupra sa trebuie sa iesim din orizontul imediat al semnificatiilor si sa pasim in cel al impresiilor concomitent auditive si vizuale Fugile ce insotesc textul scris nu isi etaleaza toate posibilitatile daca nu sunt cintate audiate efectiv Pe linga simbolistica intrinseca a celor trei voci ce cinta acelasi text poetic, insa o alta melodie, - vocea Atalantei, vocea lui Hippomenes si vocea merelor de aur -exista si o evidenta valoare auditiva, pur muzicala insa fugile insotesc epigramele, care la rindul lor insotesc imaginile ce, fiecare, au parte de un comentariu, de o explicatie in registru alchimic iata caracterul holist al operei lui Michael Maier! Nu putem scapa din vedere nici un aspect pentru ca in acest fel nu am mai avea parte de o experienta totala Maier tinteste sa creeze o adevarata retea sonora, vizuala, intuitiva intelectiva, retea evident imposibil de realizat in epoca - de aici si usorul parfum utopic care o insoteste -, insa retea pefect realizabila in zilele noastre gratie internetului, a hipertextului, a sincronismului imagine cuvint  muzica din orice site web Putem spune fara sa gresim ca sincretismul pluriform imaginat in Atalanta isi gaseste in sfirsit in epoca culturii multimedia adevarata expresie Michael Maier este foarte explicit in intentiile sale sincretice Locul pe care il acorda artei regale este cel imediat in urma teologiei Alchimia este a doua in importanta dupa cercetarea lucrurilor divine: "secretele chimice nu sunt ultimele ci cele dintii, fiind cele mai pretioase dintre toate, dupa cercetarea lucrurilor divine"3, in clasificare sa - care este in acelasi timp si o ierarhizare - Maier distinge intre stiintele intelectuale s i cele care implica un obiect fizic, alchimia operind o siteza (sincretica) a spiritualului si fizicului: "Este vorba intr-adevar despre lucruri foarte subtile, auguste, sacre, rare si obscure, care, din acest motiv, trebuie sa fie sesizate cu inteligenta mai inainte de a fi sesizate cu simturile, aceasta gratie unei contemplatii profunde ce se face prin lectura autorilor si prin compararea acestora, precum si cu operele naturii, mai degraba decit prin intermediul unei operatii sensibile sau a unei experiente concrete, care este oarba daca nu o precede Teoria" stiintele care implica un obiect fizic sunt optica sau perspectiva, legata intim de pictura, pe care o sonsidera o poezie muta, precum si muzica vocala si instrumentala in contextul muzicii el nu uita sa-i aminteasca pe Pitagora si pe Platou iar apoi se lanseaza intr-o mica digresiune pe marginea ethosului modurilor antice: "Socrate era versat in muzica, la fel si Platou, care il considera pe cel ce nu gusta armonia muzicii ca fiind compus intr-un mod nearmonios Pitagora s-a preocupat la rindul sau de aceasta arta, el care, se spune, se folosea de un concert dimineata si de altul seara pentru a binedispune spiritele discipolilor sai Muzica poseda intr-adeva aceasta putere de a rascoli sau de a calma sentimentele, aceasta in functie de diferitele moduri muzicale Astfel, modul frigic era numit de catre greci razboinic pentru ca era folosit in razboi si pentru ca era dotat cu o capacitate speciala de a trezi curajul soldatilor" Din toate acestea se vede foarte clar ca prin preocuparile sale Michael Maier reprezinta tipul intelectual al Renasterii si nu cel al modernitatii Spiritul sau plurivalent il conduce in mod inevitabil catre tipul de sinteza sincretica pe care il intilnim in proiectul Atalantei Fugare Clasificarii si ierarhizarii stiintelor i se adauga clasificarea si ierarhizarea simturilor Astfel, vederea si auzul sunt mult mai spirituale decit mirosul, gustul sau simtul tactil "De aceea, pentru a putea cuprinde dintr-o singura privire aceste trei simturi care sunt cele mai spirituale: vederea, auzul si inteligenta insasi, si pentru a introduce in spirit o singura data ceea ce trebuie inteles, iata ca am unit optica cu muzica si simturile cu inteligenta, adica lucrurile demne de a fi vazute si auzite cu emblemele chimice potrivite acestei stiinte" Desi aparent textul este suficient de explicit, nu este foarte clar daca intr-adevar Maier considera inteligenta ca pe un simt in sine - similar vederii si auzului Oricare ar fi raspunsul, un lucru este cert: modul sincretic in care este prezentata Atalanta nu este intimplator, din contra, el marcheaza insasi esenta demersului speculativ: optica se uneste cu muzica si cu intelegerea pentru ca ansamblul relatiilor si a raporturilor care se constitue din punct de vedere alchimic in jurul acestor coordonate sa poata fi sesizate dintr-o data si printr-un singur "efort" spiritual Arta regala se constitue in trena sincretica a vederii, auzului si ratiunii ca facultatii privilegiate in raport cu simturi ca mirosul sau gustul Atalanta Fugara trebuie cercetata cu privirea, ascultata cu urechea si analizata cu mintea; dar nu pe rind -asa cum facem acum - ci concomitent, intr-o intuitie care sa unifice toate perceptiile Meditatia pe marginea gravurilor se desfasoara insotita de muzica fugilor si de comentariile aferente in acest caz nu imaginea insoteste textul scris - ca simpla ilustratie - ci textul scris insoteste imaginea ca o explicatie a ei Muzica si cuvintul expliciteaza in registrul auditiv si semnificam sensul alchimic al acelei imagini corespondente Trebuie sa recunoastem ca Michael Maier tinteste foarte departe cu acest sincretism al sau El tinteste catre o integralitate "paradisiaca" a orizontului sufletesc uman, inspre o experienta totala a "intertextualitatii" imagine sunet semnificat Este evident ca ne aflam la antipozii arbitrarietatii semnului Accentul pus pe acest sincretism al simturilor are o explicatie foarte simpla in conceptia sa filosofica Maier considera, ca un adevarat empirist, ca nimic nu se afla in intelect care sa nu fi fost anterior in simturi, si ca simturile sunt concomitent niste detectivi si niste mesageri care aduna informatii si le prezinta inteligentei ce are rolul unui judecator sau arbitru Mai mult, simturile sunt comparati cu paznicii ce stau la portile cetatilor O ratiune suplimentara pentru care Atalanta a luat aceasta forma sincretica este aceea ca, fiind o scriere alchimica, ea nu trebuie inteleasa de toti oamenii; arcanizarea este un fenomen specific oricarui tip de esoterism, chiar daca uneori motivele concrete difera Din aceasta cauza sunt necesare anumite valuri care sa o imbrace "Nu acelasi lucru se poate spune despre chimie care trebuie vazuta, asemenea unei fecioare caste, printre zabrele, si, la fel ca Diana, nu fara de un vestmint bogat colorat, din motive ce au fost expuse in alta parte" Esoterismul implica in mod necesar disimularea, ocultarea, iar sincretismul pare sa fie o modalitate eficienta de a ascunde, nu numai de a revela Aceasta dubla exigenta ocultare revelare impune asadar forma sincretica a Aialantei Fugare Pe cei mai putini versati in subtilitatile artei regale culorile vestmintelor, adica emblemele, sunetele muzicale si simbolurile alegorice, ii vor distrage de la adevaratul sens; in schimb pe cei initiati in aceste secrete ii vor conduce negresit catre sensul adevarat Trebuie sa constatam ca desi bogat in semnificatii dintre cele mai diverse, textul alchimic tinteste - cel putin in mod declarativ - catre un sens univoc Aceasta univocitate a semnificatului descalifica toate hermeneuticile alternative care se pot constitui pe marginea textului si care pot parea conforme cu litera acestuia Daca invita la hermeneutica, textul nu invita si la delir interpretativ ironia consta in aceea ca ceea ce noua astazi ni se poate parea subtilitate, finete sau rafinament hermeneutic4, pentru autori ca Maier putea trece drept eroare, daca nu chiar pur si simplu prostie "Primeste deci o singura data, intr-o singura carte, aceste patru tipuri de lucruri: compozitii nascocite, poetice si alegoric, embleme gravate in Venus sau cupru, nu lipsite de Venus sau gratie, realitati chimice, secrete de explorat cu inteligenta, in fine compozitii muzicale foarte rare, si foloseste-te de aceste lucruri care iti sunt dedicate " Maier ne introduce cu buna stiinta intr-un univers pe care l-a creat, dupa cum declara, pe o structura cvadripartita, dar care din punctul nostru de vedere se poate reduce la una tripartita: cuvint, imagine, sunet Asocierea nu are cum sa fie intimplatoare, pentru ca ea nu face decit sa stea marturie pentru ordinea lumii si "rationalitatea" lumii Ca o asociere intre imagini, sunete si cuvinte este posibila nu ne mira astazi - asa cum nu a mirat nici in trecut -, insa nu este mai putin adevarat ca aceasta asociere este posibila pentru ca lumea este ordonata si bine ierarhizata ideea de plenitudine cred ca joaca un rol esential in posibilitatea configurarii unor astfel de structuri sincretice Valoarea lor nu sta in surpriza asocierilor - ca in cazul exercitiilor practicate de suprarealisti -, in folosirea hazardului, ci in justetea, firescul sau naturalitatea asocierilor Este clar ca pentru Michael Maier exista o legatura evidenta intre embleme si fugi, chiar daca natura acestei legaturi, si modul cum se manifesta aceasta uneori inca ne scapa in privinta asocierii dintre embleme, epigrame si comentarii nu planeaza, cred, nici un mister, caci emblemele joaca rolul unor figuri mnemotehnice care sunt explicate mai apoi in versuri si proza, intr-o crestere gradata a claritatii Maier asociaza imaginile si sunetele cu semnificatia cuvintelor pentru ca este convins ca in acest fel semnificatiile alchimice pe care vrea sa le comunice ajung mai reprede in mintea receptorului "Daca folosirea iti este mai degraba intelectuala decit senzoriala, intr-o zi iti va fi cu atit mai folositoare si mai placuta insa daca ea este mai intii revendicata de simturi, este sigur ca trecerea se efectueaza de la simturi la inteligenta, ca printr-o usa De fapt se spune ca nu este nimic in inteligenta care sa nu fi intrat printr-un simt oarecare [ ] " Simturile sunt atrase spre intelect, pentru a conlucra cu acesta, prin intermediul imaginilor si sunetelor Maier alege dintre simturi pe cele pe care le considera - in buna traditie filosofica a occidentului - cele mai spirituale: vazul in primul rind, si apoi auzul Sincretismul Atalantei fugare are atit un rol de comunicare cit si unul de memorare, de fixare a semnificatului in mintea celui ce urmareste spectacolului de cuvinte, iamgini si sunete Cred ca ar fi extrem de util de analizat in viitor raportul pe care il pot avea emblemele si diagramele alchimice cu arta memoriei 5 imaginile alchimice frapeaza prin insolitul lor, iar aceasta este una din caracteristicile imaginilor mnemotehnice Spuneam ca asocierea dintre imagine, cuvint si fugi nu este intimplatoare iata de ce: "La fel cum alearga aceasta Atalanta, o voce muzicala fuge intotdeauna inaintea alteia care o urmeaza asemenea lui Hippomenes Cu toate acestea ele se stabilizeaza si se consolideaza in cea de-a treia care este simpla si poseda o singura valoare, asemenea unui mar de aur " Arta fugii imita pentru Maier intrecerea mitica dintre Atalanta si Hippomenes prin aceea ca vocile se urmaresc si se ajung din urma una pe cealalta in consecinta ea este forma muzicala ideala pentru a ilustra acest mit antic Cele trei voci ale fiecarei fugi sunt o replica muzicala a celor trei participanti: Atalanta, Hippomenes si merele de aur insa rolul bucatilor muzicale nu este doar acela de a transfera in registrul sonor intrecerea dintre Atalanta si Hippomenes, ca de altfel si fiecare gravura, ci si acela de a sensibiliza sufletul ascultatorilor, de a-1 predispune spre meditatie, si in acelasi timp de a-1 relaxa si a-i oferi o anume placere estetica; totodata, la fel stau lucrurile si cu gravurile: "Daca negustorii apreciaza si cumpara pentru o mare suma de bani o pictura oarecare in care numai ochii sunt inselati, pentru ca o judeca apropiata de natura, oamenii de litere cum nu vor pretui aceste figuri puse in slujba inteligentei si a mai multor simturi, intr-un asemenea fel incit pe linga placere poate fi sperat un mare profit" Textul - asa cum l-am definit mai sus -mediaza intre autor, care este emitatorul, si lector, care este receptorul Asa cum am mai spus, el se aseamana foarte mult ca functie cu ceea ce numim astazi net art, asemanare favorizata tocmai de structura sa sincretica - imagine, sunet, cuvint insa asemanarile se opresc aici pentru ca Atalantei fugare ii lipseste un lucru esential: interactivitatea, dar si suportul de propagare a informatiei - mediul electronic, ingemanarea dintre arta - gravuri, fugi, epigrame -, filosofie si mitologie (sau o lectura alchimicaa mitologiei) este posibila datorita tehnicii colajului, colaj ce foloseste mai multe "materiale": vizuale, sonore, semnificante Desi comparatia cu ceea ce intelegem astazi prin software pare usor deplasata ea poate reprezenta un punct de plecare fecund in intelegerea sensului sincretismului intilnit in Atalanta Fugiens Este clar ca intreaga elaborare a textului vizeaza un anume tip de raspuns  reactie din partea lectorului, un anume tip de "comportament" Bineinteles, diferenta apare in momentul decodarii, care in acest caz nu este ferita de erori hermeneutice Limbajul Atalantei fugare nu este codul masina pe care il intelege astazi calculatorul Maier nu foloseste un limbaj universal desi apelul la imaginarul mitologic6 poate indica ceva in acest sens Cu toate aceste diferente, cred ca sensul vizat este unul similar Din moment ce comportamentul omului se negociaza in intervalul schitat de organele de simt si de intelect - cu accentul evident pe simturile "spirituale" ca vazul si auzul din moment ce inter-fata sa este una concomitent au-dio-vizuala, atunci modalitatea adecvata de situare in procesul de comunicare este una au-dio-vizuala; de unde si prezenta fugilor care insotesc gravurile intuitia lui Michael Maier este valida in aceasta elaborare sincretica pe care o analizam aici intilnim mai multe metamorfoze ale sensului, aceasta in functie de suportul vizual sau sonor Textul, sau mai degraba opera artistico-filosofico-muzicalo-alchimica reprezinta un creuzet in care se amesteca cele trei realitati mentionate mai sus, realitati susceptibile de a se reordona intr-o noua structura Aproape ca am putea spune ca de fapt adevarata elaborare sincretica se afla nu in urma grafica analizata de noi ci in interactiunea dintre lector - care trebuie sa fie si un spectator - si "textul" care actioneaza ca un stimul pe mai multe niveluri Dintr-o data ne aflam in fata unui aflux de informatie de trei ori mai mare Stimulii nu mai actioneaza doar din foaia de hirtie pe care o tinem in fata, ca in cazul unei simple carti Prin aceasta Michael Maier se situeaza dupa cunostinta mea cu mult inaintea timpului sau Din textul Atalantei apare foarte clar un tip de discurs alchimic ce speculeaza si functioneaza in trena unui sincretism mitologic Acest sincretism mitologic se caracterizeaza printr-o hermeneutica chymica a miturilor ce au fost active din punct de vedere religios la un moment dat in bazinul mediteraneean Aceasta hermeneutica sui generis - Maier este convins de justetea interpretarilor sale, precum si de faptul ca intregul corpus mitologic pe care il cunostea nu reprezinta decit o ilustrare simbolica a artei regale - este favorizata de o lectura sincronica si nu diacronica, de o suprapunere a straturilor mitologice si a variatiilor in jurul unor aceleasi teme mitice Maier aplica o lectura u-topica, in perfecta consonanta cu incercarea sa - la fel, utopica - de a oferi o sinteza vizuala, auditiva si intelectiva a doctrinei alchimice, asa cum o intelegea el Toate aceste elemente se impletesc foarte bine cu o alta caracteristica importanta a Atalantei, si anume holismul sau Fiind exponenta unui travaliu sincretic, Atalanta fugara poarta marca unui holism ca rezultanta a acestei intreprinderi sincretice in acest sens este folosita foarte bine o tehnica a colajului "multimedia": gravura, sunet7, notatie muzicala, cuvint scris in versuri sau proza Ca apropierea dintre universul multimedia si Atalanta fugiens nu este hazardata o atesta si asemanarea dintre aceasta din urma si expozitia Art by Telephone din 1969 de la Muzeul de Arta Contemporana din Chicago, expozitie ce cuprindea operele a 36 de artisti care au folosit telefonul pentru a transmite indicatiile necesare pentru realizarea lucrarilor lor, lucrari pe care muzeul le-a realizat in mod concret Ceea ce retinem in acest context din acea expozitie este ca ea a reprezentat "o expresie a sincretismului dintre limbaj, performance si arte vizuale"8 Sa nu uitam in acest sens ca si Atalanta este rodul colaborarii dintre Michael Maier si editori, tipografi si gravori Ea nu este rodul efortului unuia singur Aceasta apropiere dintre universul multimedia si Atalanta fugara nu a scapat celor care se preocupa de acest cimp de expresie artistica9: "Totodata in Renastere asistam la prima tentativa moderna de re-creere a integralitatii ("ordinea intimitatii") gratie puterilor asociate ale artei si ale magiei, care in fapt sunt vazute ca in mod natural inter-legate prin structura lor profunda, esentialmente lingvistica Elementul unificator este "actiunea la distanta" iar sinteza tuturor ramificatiile sale este Cartea Emblema (s n ) care amesteca, urmarind o stiinta hieroglifica, imaginea, cuvintul si citeodata chiar si muzica (ca in Atlanta Fugiens10 a lui Michael Maier), cu scopul de a opera in lector, in lumea reala, schimbari "morale" (adica spirituale) Obiectivul artistului  hermetist din Renastere era utopic De aici si metafora palimsestului, care ne introduce intr-o lume - evident, utopica - a sincronicitatii si nu a diacronici Palimpsest inseamna multistratificare, si exact aceasta incearca aici Maier; emblemele sunt concomitent imagini insotite de text, imagini ce traduc textul in mod alegoric si structuri hieroglifice care tind sa surprinda "esenta" cuvintelor11 Singularitatea elaborarii lui Michael Maier rezulta din aceea ca el are prezenta de spirit sa introduca in cartea emblema si prezenta inefabila a muzicii, iar prin aceasta o urma a temporalitatii12 Prin aceasta Atalanta reprezinta virful de lance al hermetismului renascentist si totodata intrezarirea unor alte modalitati de expresie "artistica" Ceea ce este cel mai important in Atalanta Fugiens este faptul ca prin ea Maier creeaza, prin folosirea sincretica a elementelor pe care le avea la indemina, un context si nu o opera statica Contactul cu aceasta opera are o aparenta de performance pentru ca solicita concomitent urechea, ochiul si inteligenta fiecaruia Trebuie sa constatam ca Atalanta Fugiens nu mai reprezinta o carte Ea nu mai face parte in mod exclusiv din galaxia Gutenberg, iar ca dovada sunt incercarile contemporante de reconstituire a ei pe net13, locul ideal in care sincretismul sau se poate manifesta in toata amploarea sa 1 Vezi Frances A Yates, iluminismul rozicrucian, Humanitas, Bucuresti, 1998 2 Din punct de vedere muzicologic termenul de fuga este folosit aici nu in sensul sau propriu, acela al unei compozitii in stil contrapunctic bazate pe imitatia unei scurte teme generative numita subiect si care a aparut catre sfirsitul sec XVii din traditia polifonica a secolelor anterioare (XV si XVi), ci in sensul in care italienii foloseau numele de fuga in secolele XiV, XV si XVi, pentru a desemna simple canoane, compozitii muzicale ce au ca fundament procedeul tehnic prin care doua sau mai multe voci ale unei aceleiasi fraze muzicale intra una dupa cealalta, fiind vorba despre o imitatie contrapunctica de o forma foarte stricta - de unde si numele de canon (regula) Fuga clasica apare abia dupa anul 1650, deci cu mai bine de 30 de ani dupa publicarea Atalantei fugare, iar perfectiunea o atinge odata cu Bach si cu lucrarile acestuia (Clavecinul bine temperat, Arta fugii etc); vezi Andre Hondeir, Les formes de la musique, Presses Universitaires de France, 1990, p 48, p 52 3 Michael Maier, Atalanta Fugiens in prefata catre cititor (ca de altfel si urmatoarele referinte) 4 Sa exemplificam doar cu aplicatiile psihanalitice, de altminteri fecunde, ale alchimiei pe care le-a efectuat Jung? 5 vezi Frances, A Yates, L’art de la memoire, Gallimard, 1975 6 Ceea ce este interesant este faptul ca desi luteran, Maier nu foloseste aici imaginarul crestin Sau poate tocmai pentru ca este un luteran 7 Daca fugile ce insotesc imaginile si epigramele au avut menirea de a fi cintate atunci putem vorbi de cel putin doua medii de comunicare: suportul fizic dat de hirtia din care este confectionata cartea si cel auditiv, la un alt grad al fizicului, dat de executarea fugilor respective 8 Eduardo Kac, Aspects de l’esthetique communicationelle, in Connxions Art Reseaux Media, Ecole nationale superieure des beaux-arts, Paris, 2002, p 257 9 Hakim Bey, Le palimpseste, in Connexions, pp 121-122; http :  www tO or at hakimbey palimp htm , consultat ultima data in 7 04 2003 10 sic! 11 Hakim Bey, http:   www, tO, or at hakimbey  obelisk htm 12 Nu insa si a istoricitatii, fapt in perfecta consonanta cu tipul de lectura aplicata asupra mitologiei greco-romane, lectura in "palmipsest" care nu face decit sa intareasca sincretismul 13 http:  usuarios lycos es rafaelg64ZliLhtm SENSURi ALE RAtiONALULUi si iRAtiONALULUi LA MiRCEA FLORiAN Conf univ dr Elena Tanase Universitatea Tehnica " Gh Asachi" iasi The paper presents the three secondary meanings of the rational and irrational, analysed by Mircea Florian — explaining by natural and real causes the meaningful action, which has a humane or vital finality, the life unfolding as "reasoning " and "managing ", as "system " determined by an act of will, by consciousness and their opposites, respectively — as well as the main meaning of the rational — as unity and multiplicity - and of the irrational as the absolutization of one of them, of synthesis or analysis The study tackles also some "contemporary application " of the irrational and of the way in which Mircea Florian considers individuality, motion ( and development) as wel as evolvement which he does not attribute to and principle in motion and evolution coexist concepts like unity and plurality : motion is a process in which discontinuity and continuity blend, and development is "a gradual continuity of discontinuous qualities "; reason is not only inference, but also "a continuously variable interdependence of unity and multiplicity, of the identica land the different" Menirea filosofiei este, dupa Mircea Florian, de "a da culturii un fundament evident, un prim adevar" ( s n , 1,p 6 ) El si-a elaborat propria sa conceptie filosofica in cadrul dialogului contemporan, cu grija de a depasi criza filosofiei din perioada interbelica Argumentarea posibilitatii filosofiei - ca stiinta "a fundamentelor, a principiilor, a categoriilor de maxima generalitate", a principiilor sau notiunilor prime - , prin care cunostinta si viata dobandesc unitate sistematica sau sunt totalizate, iar stiintele pozitive sunt ajutate sa-si armonizeze rezultatele lor cele mai generale ( 1, p 7 ), l-a condus pe Mircea Florian la problema rationalului si irationalului, precum si la cea a corelatiei dintre ele, dintre " coordonabil si incoordonabil", dintre "ceea ce poate fi gandit si ceea ce nu poate fi gandit",dintre inteligibil si "transinteligibil" Rationalul si irationalul sunt termeni corelativi, incat modurilor de a intelege rationalul le corespund tot atatea moduri de a intelege irationalul Mircea Florian se implica in discutiile filosofice ale timpului sau privind cateva intelesuri, sensuri ale irationalului, luand astfel atitudine fata de o problema a vremii sale in multitudinea de intelesuri si subintelesuri ale celor doi termeni corelativi, el descopera un sens principal si trei acceptii   sensuri secundare ale rationalului si irationalului intr-un prim sens secundar, rationala este explicatia prin "cauze naturale sau reale", precum si actiunea umana determinata si sustinuta de " cunoasterea realitatilor si de cantarirea posibilitatilor naturale", dupa cum este irationala explicatia prin "cauze inchipuite, subiective, impuse de sentiment si dorinte" , ca in mituri (1, p 51 ) Filosofia greaca ii apare ca fiind prima explicatie rationala a lumii, iar mitul ca avand si factori rationali ( naturali sau reali ) alaturi de factorii fictivi si pasionali predominanti intr-un alt sens secundar, rationalul este " finalitatea, teleologia" ( s n ); este rational orice eveniment sau proces, mai ales din viata, care este " potrivit unui scop", indeosebi moral, care se incadreaza "intr-o ordine binefacatoare si deci are o finalitate", constienta, voita si in irational poate fi vorba de o finalitate, insa de una inconstienta sau instinctiva ( s n ,1, p 52 ) Daca este rational tot ceea ce este conform aspiratiilor si idealurilor omului, atunci este irational, absurd, fara sens tot ceea ce contravine acestora Absurdul vine - spune Florian, citandu-l pe Camus -, din "compararea finalitatii omenesti cu indiferenta sau cu ateleologia lumii si vietii" Dintr-o perspectiva evaluanta, in cele doua sensuri amintite ale irationalului, Mircea Florian descifreaza un aspect pozitiv si altul negativ Astfel, absurdul, irationalul are, de exemplu, o incarcatura negativa cand, printr-un accident, dispare un geniu si una pozitiva cand, intr-un moment greu, apare un salvator intr-un fel, instinctul apare, in sens pozitiv, ca o " intelepciune superioara", dar fapta din frica si chiar cea instinctiva pot dauna vietii atunci cand instinctul nu s-a adaptat unor noi imprejurari in al treilea sens secundar, rationalul vizeaza o desfasurare a vietii ce "asculta de vointa noastra", ce "sta in puterea noastra diriguitoare", iar irationalul exprima o desfasurare a vietii ce scapa vointei, ce nu poate fi dominata sau dirijata, care se prezinta ca "o forta a destinului" ( s n , 1, p 53 ) Daca irationalul inseamna " destin si robie", atunci rationalul se asociaza cu " vointa si libertate" 636 Mircea Florian releva si rolul constiintei, al reflectiei in trecerea de la irational la rational : ceea ce, in lipsa reflectiei, e acceptat ca inevitabil, ca un destin intra, in starea de reflectie, de constientizare a situatiei si a cauzelor, sub controlul vointei, incepand sa fie dominat si, posibil, suprimat Mircea Florian accepta cele trei sensuri analizate de el ale rationalului : explicatia prin " cauze naturale si reale", opusa mitului ; actiunea cu sens, care are o finalitate umana sau vitala ; desfasurarea vietii ca "rationalizare" si "dirijare", ca "intocmirea determinata de vointa, deci de constiinta" Pe langa aceste sensuri secundare ale rationalului si irationalului, el descifreaza, insa, un sens principal al rationalului si irationalului, pornind de la cele doua functii "solidare" ale inteligentei, care-s analiza si sinteza - a descoperi "deosebiri, demarcatii, multiplul in genere" si, respectiv, "asemanari, unitati si identitati" - , si de la faptul ca, in natura inteligentei, unitatea si multiplul sunt totdeauna legate ( 1, p 53) Astfel, este considerat rational tot ceea ce are "o dubla infatisare : este unitate, dar si multiplicitate"(s n ,1,p 53) Rationalitatea este, deci, imbinarea unului si multiplului Sensul principal al irationalului a aparut, precizeaza Mircea Florian, prin deosebirea dintre unitate ( sinteza ) si multiplicitate ( analiza ) si prin absolutizarea uneia dintre ele ( 1, p 53 ) De aceea, irationalul este reprezentat atat de "identitatea tuturor lucrurilor", cat si de "multiplicitatea pura", de lipsa de ordine sau de legatura, de existenta unor factori care nu cunosc "nici unitati, nici relatii" ( 1, p 54 ) El recunoaste doua aspecte ale sensului principal al irationalului, sens incetatenit prin doua procedee asociate : "stricta deosebire a unitatii ( sintezei ) si multiplicitatii (analizei )", precum si " jocul" continuu de la un aspect la altul al irationalului ( 1, p 55 ) Filosoful roman Mircea Florian respinge intelegerea ca rationalism atat a conceptiilor ce au ca ideal "reducerea la unitate a tuturor deosebirilor", "desfiintarea multiplului in favoarea unitatii" - ca la Parmenide, Spinoza etc -, cat si a celor ce utilizeaza ratiunea doar pentru discriminare, analiza critica, patrundere pana la "nuanta individuala inefabila sau inexprimabila" - ca-n empirismul modern, ce pune accent pe individual ( 1, p 54 ) in intuitionismul bergsonian, filosofie pe care o considera irationala, Florian observa o oscilare intre unu si multiplu : realitatea vitala este, la Bergson, "cand una, cand multipla" si nu "una in multiplu" ; acesta vorbeste uneori de "elanul vital" unic, in care multiplicitatea este "o scaparare de o clipa", iar alteori evidentiaza calitati eterogene multiple, ce se pot intrepatrunde, fara a se sterge total ( 1, p 54 ) Dupa definitiile cele mai de seama ale rationalului si irationalului, pe care el le-a desprins, Mircea Florian ia in discutie o serie de "aplicatii contemporane" ale irationalului, cum ar fi : individualitatea, miscarea ( inclusiv devenirea ) si imposibilitatea de a deduce sau deriva multiplul sensibil din unitate ( s n ,1,p 54 ), intrebandu-se in ce masura se poate vorbi de irational in aceste cazuri El atentioneaza ca, daca ar fi irationale, individualitatea si miscarea, devenirea, ca fapte de experienta, ar pune in pericol asa - numita ratiune individualitatea este considerata irationala pentru ca poseda "un numar indefinit (sau infinit ) de proprietati, de calitati sau de note, de atribute", despre care nu stim daca pot fi sau nu exprimate in acest caz, irationalul este "multiplicitatea pura, indefinita, neincheiata"( s n , 1, p 55 ) Dupa Mircea Florian, individualitatea este rationala pentru ca ea implica unitatea, structura si "uneste intim unitatea si multiplicitatea", unitatea cu o multiplicitate, care, insa, "nu e data complet, nu e inchisa", ci e "incompleta si deschisa", fapt ce pledeaza pentru "o rationalizare continua si tot mai bogata" ( 1, p 55 ) individul este greu determinat pentru ca el cunoaste noi determinari in cadrul aceleiasi unitati si nu pentru ca e in sine nedeterminat, indistinct sau o " pura multiplicitate" Mircea Florian vede individul ca fiind "rationalitatea potentata si deschisa", un intreg "indefinit determinabil si rationalizabil" ( s n , ibidem ) O alta "aplicatie", contemporana lui, a irationalului, analizata de catre Mircea Florian, este reprezentata de miscare si devenire, care se deosebesc prin felul cum (se) combina cele doua aspecte ale irationalului Miscarea apare ca irationala pentru ca e unitara si continua Ea este un "act unic" , dar ratiunea considera miscarea ca "o multiplicitate ( ) de puncte si momente", finita sau infinita Astfel, ratiunea face dintr-o unitate sau continuitate o multiplicitate sau o discontinuitate (1, pp 55-56) Spre deosebire de miscare, devenirea este "o multiplicitate de calitati, o discontinuitate de proprietati" in acest caz, ratiunea face dintr-o multiplicitate de calitati discontinue o unitate continua : cuprinzand calitati deosebite si discontinue, devenirea poate fi inteleasa prin ipoteza trecerii continue insesizabile de la o calitate la alta, deci prin "sintetizarea sau unirea multiplului" (ibidem ) 637 Concluzia lui Florian este ca, si in miscare, si in devenire, "convietuiesc unitatea si pluralitatea'" ( s n , 1, p 56 ), dificultatea fiind de a gasi pluralitatea in unitate - in cazul miscarii -, si unitatea in pluralitate - in cazul devenirii Filosoful roman discuta si caracterul contradictoriu subliniat al miscarii si devenirii Ambele, si miscarea, si devenirea, au caracter contradictoriu : in cazul miscarii, obiectul este in acelasi timp in doua locuri deosebite sau este si nu este in acelasi loc in acelasi timp ; devenirea arata, in schimb, ca un lucru are doua calitati in acelasi timp pentru ca din una se transforma in alta Florian va da o alta interpretare miscarii Aceasta, spune el, nu implica " ruinatoarea" contradictie ca un mobil este si nu este "in acelasi timp in acelasi loc" sau ca este "in acelasi timp in doua locuri diferite" El considera miscarea ca "trecere de la un loc la altul" si nu "prezenta in doua locuri, deci simultaneitate sau imobilitate" : mobilul "trece" dintr-un loc in altul, el nu poate fi in acelasi timp in doua locuri diferite, ci fiecare pozitie corespunde unui moment particular, determinat al timpului Miscarea nu trebuie, insa, interpretata ca o "trecere" de la un loc la altul ca si cum mobilul s-ar afla " intre doua locuri" si nu la un moment dat intr-un anumit loc Miscarea n-ar mai fi nici daca mobilul s-ar afla in acelasi moment in doua locuri, caci ea se defineste "prin succesiune", prin strabaterea a doua locuri si nu prin "simultaneitate" ( 1, pp 56-57 ) Esential ramane faptul ca mobilul "trece continuu de la un loc la altul" De aceea, in miscare este vorba de o trecere, de un proces, in care "se unesc unitatea si pluralitatea, continuitatea si discontinuitatea"" ( s n , ibidem ) Fata de miscare, devenirea este "o continuitate graduala de calitati discontinue" Ea nu implica o contradictie, in sensul ca acelasi lucru are, in acelasi timp, doua calitati, ci "fiecare calitate corespunde unui moment" ( 1, p 57 ) A treia acceptie contemporana lui a irationalului, analizata de Mircea Florian, vizeaza tot ceea ce "nu poate fi derivat sau dedus dintr-un principiu" ; ce poate fi derivat constituie "o serie inteligibila, ca o insirare gradata perfect", care inlatura ideea ca ar exista si altceva in afara de acea serie ( s n , 1, p 57 ) Dupa Florian, rationalul nu-i doar deducere Derivarea dintr-un principiu, ca ideal matematic, nu trebuie sa monopolizeze inteligibilul, rationalul Ratiunea "nu se confunda cu deductibilul, cu silogistica", ci ea postuleaza doar " o solidaritate mereu variabila a unitatii si multiplicitatii, a identicului si deosebitului"" ( s n ,1, p 58 ) Reducerea rationalului la "scheme cantitative" este o eroare atat a rationalistilor, cat si a irationalistilor Serii "gradate si inchise" nu se gasesc in experienta si nici in domenii in care domina inteligenta, precizeaza Mircea Florian Discontinuitatea ramane, de exemplu, in evolutia teoriilor stiintifice sau filosofice care nu alcatuiesc o serie inteligibila, ca si cum a doua vine din prima, fara loc pentru o alta intre ele La Hegel doar, spune Florian, doctrinele occidentale alcatuiesc un sistem, in care fiecare decurge necesar din cea precedenta, toate ca expresie a Ratiunii divine Dar nici el nu sistematizeaza procesele particulare, ce pastreaza, in opera sa, contingenta si irational, ci doar categoriile sau ideile prime Cu ajutorul cauzalitatii, stiinta, adauga el, a rationalizat si particularul Bibliografie 1 Florian, Mircea, Filosofie generala, Editura Garamond international, Bucuresti, 1995 638 BERGSON si RAtiONALiSMUL GERMAN de N N BOBiCa Universitatea "Danubius" Galati Dans cette communication, on analyse l'influence exercee par les representants du rationalisme allemand - Kant et Hegel - dans la formation de la conception metaphysique de Henri Bergson, ainsi que les elements par lesquels cette conception se detache categoriquement du criticisme kantien et du rationalisme speculatif de Hegel il est releve que le domaine reserve a la metaphysique par Bergson, est celui de l 'esprit et que la methode preconisee par lui pour la connaissance de ce dernier est tout a fait differente de celle de Kant ou de Hegel L 'argumentation de Bergson concernant la necessite de la reunion de la metaphysique et de la science en vue d'elucider les problemes surgis a la confluence du monde corporel avec le monde de l 'esprit Desi Bergson considera ca propria-i conceptie filosofica s-a cristalizat pe masura ce el a reusit sa se detaseze de spiritul imprimat filosofiei moderne de catre criticismul kantian, intre filosofia sa si cea inspirata de catre immanuel Kant exista, totusi, vizibile similitudini O analiza intreprinsa fara idei preconcepute asupra textului bergsonian ne va releva existenta a numeroase elemente comune intre apriorismul kantian si intuitionismul lui Bergson, precum si a unor apropieri sensibile de rationalismul lui G W F Hegel in perioada critica a activitatii lui immanuel Kant, gandirea devine obiectul predilect al preocuparilor sale, atentia filosofului din Konigsberg concentrandu-se cu precadere asupra modului de structurare si functionare a acesteia in procesul cognitiv Filosofia cunoasterii dobandeste, astfel, statutul de forma privilegiata a interogarii filosofice, iar metafizica propriu-zisa este expediata in zona constructiilor si adevarurilor ipotetice O gandire cu adevarat riguroasa, sustine Kant, se realizeaza doar la nivelul intelectului, in vreme ce ratiunea ni se releva a fi ipostaza dialectica a gandirii Dar nici intelectul si nici ratiunea nu coincid cu sufletul si nici nu au posibilitatea de a-l cunoaste, acesta apartinand lumii lucrului in sine Spre deosebire de Kant, Hegel considera ca spiritul si gandirea sunt unul si acelasi lucru si ca spiritul este, in consecinta, pe deplin accesibil cunoasterii umane Spiritul reprezinta Absolutul si deci el este obiectul pe care trebuie sa-l cerceteze metafizica La randul sau, Bergson va formula un punct de vedere asemanator cu cel intalnit la Hegel si anume ca domeniul veritabil al metafizicii nu poate fi decit acela al spiritului uman Dar el porneste in demersurile sale exploratorii asupra constiintei umane de la convingerea ca aceasta nu se dezvaluie decat partial in cunoasterea pe care o realizam cu ajutorul intelectului si ca structurile cognitive ale acestuia sunt rezultatul raportarii practice a fiintei umane la realitatea in mijlocul careia traieste in acelasi timp, el constata ca pe cat de eficient este intelectul in cunoasterea stiintifica si in rezolvarea problemelor de ordin practic, pe atat de nepotrivit se dovedeste a fi in cazul cunoasterii metafizice Un punct de vedere asemanator formulase si Kant, in Critica ratiunii pure, unde argumenteaza ca intelectul este suveran in domeniul cunoasterii stiintifice si aceasta din cauza 678 ca obiectul de investigare al stiintei este reprezentat de realitatea materiala, o realitate ce fiinteaza pe coordonatele exclusive ale spatio-temporalitatii iar categoriile de care face uz intelectul in cunoasterea naturii nu sunt altceva decat moduri specifice de structurare a raporturilor spatio-temporale, astfel incat cu ajutorul lor se surprind integral relatiile ce stau la baza determinismului natural insa tocmai aceste caracteristici ale categoriilor cu care opereaza stiinta fac ca ele sa fie neoperationale in cunoasterea metafizica, al carei domeniu se afla in afara spatiului si timpului Or ceea ce nu poate fi obiect al intuitiei sensibile, ale carei forme apriorice sunt spatiul si timpul, nu va putea fi cunoscut cu ajutorul intelectului De acord, in principiu, cu ideea ca intelectul este impropriu cunoasterii metafizice, Bergson se indeparteaza de Kant atunci cand explica aceasta incapacitate metafizica a intelectului Daca la Kant, categoriile intelectului inglobeaza nu numai caracteristicele structurale ale spatiului, ci si pe cele ale timpului, cu care primul se afla, de altfel, intr-o unitate indestructibila, la Bergson conceptele fundamentale ale acestuia poarta amprenta exclusiva a spatialitatii si o asemenea caracteristica se explica tocmai prin faptul ca respectivele concepte s-au constituit ca urmare a actiunii transformatoare exercitate asupra corpurilor materiale, a caror insusire fundamentala este intinderea, aceasta fiind si atributul definitoriu al spatiului Cat priveste timpul, acesta se dovedeste a fi, in interpretarea lui Bergson, forma exclusiva a simtului intern, situatie ce face ca el sa poata fi surprins numai cand este vorba de fenomenele de constiinta Aici este locul in care se despart apele si punctul de la care Bergson preia lucrurile pe cont propriu atunci cand va purcede la construirea unui alt fel de metafizica Delimitarii categorice a spatiului de timp ii va urma o alta delimitare - a obiectului stiintei de cel al metafizicii Domeniul exclusiv al cunoasterii stiintifice trebuie sa fie, dupa Bergson, realitatea materiala, pe cand cel al metafizicii urmeaza a fi reprezentat de catre spirit Metafizica nu trebuie sa se preocupe de cunoasterea materiei, asa dupa cum nici stiinta nu poate si nici nu trebuie sa incerce explorarea spiritului Dupa cum s-a vazut, si pana la Bergson metafizica includea spiritul in sfera preocuparilor sale, insa ea nu a reusit niciodata sa se achite onorabil de sarcina asumata in aceasta privinta iar cauza principala a esecurilor inregistrate de metafizica, indeosebi de cea prekantiana, in explorarea spiritului era aceea ca ea apela in acest scop la intelect si la categoriile acestuia Or, atunci cand incearca sa cunoasca spiritul, intelectul se foloseste de aceleasi mijloace si recurge la aceleasi metode ca in cazul abordarii materiei De unde urmau tot felul de imagini simplificatoare asupra acestuia, care se asemanau mai mult cu felul de a fi al materiei decat cu cel al spiritului Pe de alta parte, atunci cand ajungea sa se convinga de caracterul neadecvat al categoriilor intelectului in ce priveste cunoasterea si explicare spiritului, metafizica va trece la cealalta extrema, construind concepte ce depaseau granitele experientei, ele fiind atat de largi incat erau aplicabile oricarei realitati posibile, dar complet ineficiente in cazul unei realitati concrete De aceea, este necesara pentru cunoasterea spiritului un nou tip de metafizica, Bergson apreciind ca metafizica avuta in vedere de catre el va trebui sa se ancoreze in fiinta concretului, deoarece numai aceasta are o existenta veritabila Or concretul, isi continua el argumentarea, nu poate fi abordat decat pe calea experientei, fapt ce impune metafizicii sa procedeze, intr-o anumita masura, aidoma stiintei 679 Apropierea metafizicii de modul de a proceda al stiintei este relativa, deoarece metoda de care se serveste stiinta este cu precadere analitica, pe cand cea la care trebuie sa recurga metafizica nu poate fi decit una sintetica Fiindca, in vreme ce materia poate fi divizata la nesfarsit, spiritul se prezinta ca o unitate indestructibila, orice incercare de a-l diviza in parti distincte dovedindu-se a fi total imposibila si neadecvata naturii acestuia stiinta se descurca admirabil doar atunci cand se ocupa cu precadere de materia inerta, acolo unde ea poate sa cuantifice, sa masoare, sa separe si sa analizeze succesiv partile separate in schimb, cand procedeaza la investigarea naturii vii, manifesta tendinta sa retina doar ceea ce-i de natura fizico-chimica, nereusind sa surprinda viul in ceea ce el are cu adevarat esential si daca stiinta nu este capabila sa explice adevarata natura a viului, cu atat mai putin va fi in stare sa se descurce in lumea spiritului, careia nu i se potriveste in nici un caz modelul geometric, ci numai spiritul de finete iar atunci cand a cautat sa se apropie, totusi, si de existenta spirituala, ea a incercat sa reduca spiriul la fizic, adica la acea forma de realitate care este singura pe care o poate intelege si explica in mod corect Dar de pe urma unor asemenea demersuri intreprinse de stiinta in lumea constiintei, au avut de suferit nu numai cunoasterea spiritului, ci si cunoasterea naturii Fiindca, pentru a se putea aplica structurile categoriale ale intelectului la cercetarea, descrierea si explicarea spiritului se proceda, in prealabil la o anumita "imblanzire" a acestora, rezultand in urma unei astfel de ajustari o elasticitate atat de mare a categoriilor incat acestea ajungeau sa fie improprii pentru cunoasterea veritabila a realitatii materiale Cat priveste castigul inregistrat de pe urma reajustarilor amintite in directia cercetarii spiritului, el va fi nesemnificativ, realizandu-se doar o cunoastere de suprafata si neesentiala a unor aspecte ce se aflau in imediata vecinatate a materiei ideea ca spiritul reprezinta domeniul de care trebuie sa se ocupe metafizica, o intilnim si la Hegel, numai ca la acesta spiritul se prezinta ca fiind cu precadere gandire, de unde urma concluzia fireasca potrivit careia logica ar constitui instrumentul adecvat pentru cunoasterea acestuia din interiorul fiintei sale Prin urmare, Hegel va sustine ca obiectul metafizicii poate fi cunoscut numai prin gandire, dar care trebuie sa se desfasoare pe alte coordonate decat cele intalnite in activitatea intelectului Acesta din urma, pentru a fi eficient, trebuie sa separe partile din care este alcatuit intregul, sa le analizeze ca si cum fiecare dintre ele ar fiinta pe cont propriu, facand abstractie de ansamblul din care ele fac parte si de relatiile pe care partea analizata le are cu acesta si cu celelate parti ale sale Cunoasterea realizata cu ajutorul intelectului reprezinta doar o etapa, ce-i drept - absolut necesara, dar numai una din etapele succesive pe care le parcurge procesul cognitiv Fiindca intregul este altceva decat sunt partile, ele fiind unitatea contrariilor aflate intr-o interactiune indisolubila, si nicidecum doar unul dintre aceste contrarii De aceea, conchide Hegel, pentru surprinderea lui este necesara interventia ratiunii speculative, instanta superioara intelectului, care instituie perspectiva intregului asupra realitatii si se desfasoara numai in interiorul acestei perspective Dar pentru a fi speculativa, gandirea mai trebuie sa indeplineasca si o alta conditie fundamentala - aceea de a se detasa absolut de intuitie, ea urmand a se desfasura exclusiv in cadrele jalonate de desfasurarea conceptului logic 680 Hegel proclama, asadar, independenta totala a ratiunii speculative, pe care el o asimileaza cu spiritul ajuns la stadiul deplinei sale maturitati in acest stadiu, spiritul isi este siesi suficient, neavand nevoie de suportul experientei, asa cum se intampla in cazul intelectului El poate deduce din sine principiile constitutive ale existentei obiective si care sunt identice cu principiile autoc onstructiei spiritului Spre deosebire de Hegel, Bergson considera ca atata vreme cat este vorba de gandire, indiferent de faptul ca aceasta se apleaca asupra problemelor ce intra in sfera de preocupari a stiintei, sau a celor de natura metafizica, se aplica tot conceptele intelectului, nefiind posibila gandirea in absenta acestora Nu exista, dupa Bergson, posibilitatea de a se realiza o alta forma de gindire decat aceea intalnita in cazul intelectului, el situandu-se de data aceasta, partial, pe punctul de vedere al Criticii ratiunii pure Kant, dupa cum se stie, demonstrase ca noi nu putem gandi decat cu ajutorul categoriilor intelectului Acestea, fiind structurate potrivit formelor apriorice ale intuitiei noastre sensibile, aplicarea lor este eficienta numai la datele experientei sensibile, orice depasire a hotarelor acesteia antrenand dupa sine pierderea certitudinii Bergson, dupa cum sa vazut, este de acord cu o asemenea concluzie, in sprijinul careia va aduce insa alte argumente decat cele intalnite la Kant Dar daca pentru Kant, concluzia formulata echivala cu imposibilitatea construirii unei metafizici care sa intruneasca o certitudine asemanatoare cu aceea a stiintei, in interpretarea lui Bergson fiinta umana dispune de acea capacitate cognitiva necesara si adecvata demersului metafizic, nerecunoscuta, ca atare, de catre rationalismul german, si care este intuitia intuitia constituie o forma de cunoastere la fel de eficienta in metafizica precum gandirea discursiva in cunoasterea stiintifica Dar atunci cand spiritul incearca sa se cunoasca pe sine, el se loveste inevitabil de handicapul pe care il reprezinta spatializarea structurilor gandirii De aceea s-ar impune ca spiritul sa dispuna de capacitatea de a se detasa de structurile in cauza, care il ancoreaza in realitatile specifice materiei, pentru a putea revini la sine si acest lucru este posibil in masura in care se recurge la intuitie, a carei functie principala este aceea de a realiza o viziune directa a spiritului despre spirit1 Dar ceea se obtine prin exersarea intuitiei trebuie sa imbrace forma ideilor pentru a deveni continut al metafizicii in consecinta, trebuie sa se recurga la limbaj, care insa poarta si el aceeasi amprenta a spatializarii, deoarece numai in acest mod el este adecvat cerintelor actiunii Aceasta inseamna ca limbajul de care se foloseste gandirea discursiva nu este potrivit pentru a descrie datele intuitiei, impunandu-se in acest scop folosirea unui altfel de limbaj, constituit cu precadere din metafore si comparatii, deci a unui limbaj care este mai apropiat de limbajul literar decat de cel stiintific istoria stiintei ne releva ca si aceasta a fost obstructionata multa vreme de utilizarea unui limbaj sedimentat in urma desfasurarii raporturilor de ordin practic dintre om si natura, ea reusind sa se elibereze de sechelele unui asemenea limaj in masura in care a recurs la experienta nemijlocia Aceeasi procedura trebuie s-o urmeze si metafizica, primul pas constituindu-l renuntarea la conceptele abstracte, folosite pana acum, in favoarea experientei 1 Henri Bergson, Gandirea si miscarea, Editura "Polirom", iasi, 1995, p 43 681 in continuare, ea va trebui sa asocieze conceptelor de care nu se poate dispensa, totusi, imaginile concrete surprinse cu ajutorul intuitiei Experienta ne va arata, astfel, ca numai o parte a constiintei este determinata de creier, de unde se poate trage concluzia indreptatita ca cealalta parte a acesteia, care nu depinde de creier, se va conserva si va continua sa fiinteze si dupa moartea trupului Aceasta este o concluzie ce se impune cu aceeasi necesitate cu care se impun adevarurile stiintifice si pe care vechea metafizica nu a fost niciodata in stare sa o demonstreze in urma delimitarii precise a obiectului metafizicii de cel al stiintei, ne incredinteaza Bergson, are de castigat, nu numai metafizica, ci si stiinta Obiectul stiintei a fost, si va continua sa fie, realitatea materiala Aici, stiinta poate inainta atat de mult incat sa reuseasca sa rezolve si acele probleme care, altadata, erau considerate ca apartinand de drept metafizicii Bunaoara, stiinta va putea raspunde in viitor si la tulburatoarea intrebare in legatura cu ceea se afla in spatele realitatii fenomenale, prin surprinderea structurii interne a materiei Se constata, astfel, ca din acest punct de vedere stiinta moderna este, intr- o anumita masura, si metafizica Dar ea este metafizica doar in privinta nivelului atins in cunoasterea lumii materiale si in masura in care ajunge la principiile constitutive ale acesteia; este metafizica, deci, in sensul conferit filosofiei prime de catre Aristotel, care o definea ca fiind cunoasterea primelor principii Obiectul metafizicii inregistreaza, in schimb, in abordarea propusa de Bergson, o ingustare considerabila, el limitandu-se acum doar la cunoasterea spiritului Dar nu a unui spirit care ar fi raspunzator si de existenta lumii corporale, ci doar a spiritului uman in cunoasterea acestuia, metafizica va putea sa inregistreze progrese inimaginabile in trecut si aceasta in masura in care se va folosi de intuitie, deoarece numai intuitia este metoda adecvata surprinderii naturii spiritului intuitia se deosebeste de cunoasterea realizata cu ajutorul intelectului prin faptul ca ea patrunde in interiorul duratei, fiind astfel imaginea devenirii reale si, implicit, a timpului autentic Or devenirea este si caracteristica fundamentala a spiritului, datorita careia spiritul ajunge sa fie cu adevarat o realitate vie Prin urmare, intuitia, avand ca punct de plecare miscarea, pe care o considera ca fiind realitatea insasi, are acces direct si la acea existenta specifica a carei esenta veritabila o constituie tocmai miscarea Cat priveste certitudinea acestei cunoasteri, ea va fi aidoma celei intilnite in cunoasterea stiintifica, disparand in aceasta privinta deosebirea dintre metafizica si stiinta Cele doua forme de cunoastere vor avea, apoi, posibilitatea sa conlucreze mult mai strans si mai rodnic decat in trecut, si aceasta deoarece exista o zona limitrofa intre materie si spirit, acolo unde se realizeaza jonctiunea si conlucrarea dintre cele doua forme de realitate Astfel, pentru clarificarea completa a problemelor ce tin de locul si modul in care spiritul se intalneste si conlucreaza cu materia este necesara atat interventia stiintei, cat si a metafizicii Prima va trebui sa investigheze specificul structurilor materiale prin intermediul carora poate actiona spiritul, elementele prin care acestea se deosebesc de restul structurilor vii, in vreme ce metafizica va trebui sa retina de la stiinta acele particularitati ale creierului ce il apropie de modul de a fi si de a se manifesta al spiritului, si sa investigheze acele caracteristici ale spiritului care ii ingaduie sa se insereze in structurile materiale Este evident, insa, ca in 682 solutionarea acestor probleme, fiecare va trebui sa aplice propria-i metoda, manifestand, in acelasi timp, deschidere si intelegere pentru modul de a proceda al celuilalt Revenind la influenta exercitata de rationalismul german asupra bergsonismului, vom preciza ca Bergson retine din aceasta conceptie doar acele elemente care ii vor servi ca punct de sprijin pentru argumentarea faptului ca in vederea cunoasterii metafizica este necesara o alta facultate cognitiva decat aceea a intelectului El va fi, astfel, de acord cu immanuel Kant ca intelectul este suveran doar in domeniul cunoasterii stiintifice, dar se va delimita de acesta in privinta modului de evaluare a puterii efective a intelectului de a patrunde in esenta lucrurilor Capacitatea intelectului de a se manifesta doar pe coordonatele spatialitatii ii imprima acele particularitati de manifestare ce se constituie in tot atatea limite si pe care Bergson le descrie intr-un mod ce este aproape identic cu critica formulata de Hegel la adresa felului de a proceda al intelectului si pentru Bergson, intelectul simplifica si abstrage din context obiectele de care se ocupa, izoland si pietrificand existenta asupra careia se opreste Procedand asa, el substituie partea intregului, fixandu-se doar asupra acesteia si ignorand ansamblul caruia ii apartine aceasta Dar daca la Hegel, limitele respective sunt consecinta faptului ca intelectul reprezinta doar una din ipostazele gandirii, care va fi intregita si corijata prin interventia altei ipostaze a acesteia - ratiunea, la Bergson modul de actiune al intelectului se explica prin faptul ca el este, in ultima instanta, prelungirea simturilor si ca actioneaza preponderent ca un instrument aflat in slujba vietii, menirea sa initiala fiind aceea de a construi mijloace potrivite pentru stapanirea si transformarea naturii2 Kant rezerva ratiunii rolul de instrument al cunoasterii metafizice, dar ii contesta capacitatea de a realiza certitudinea constructiilor sale Hegel, dezvaluind limitele cognitive ale intelectului, scoate, prin aceasta, in evidenta puterea ratiunii, in calitatea ei de gandire speculativa, de a avea acces la esenta realului si aceasta datorita naturii spirituale a respectivei esente Bergson, in schimb, sustine ca nu exista un alt tip de gandire decat aceea pe care o realizeaza intelectul, de unde va urma concluzia ce constituie tinta demersurilor sale, aceea ca intuitia si nu gandirea constituie facultatea cunoasterii metafizice Reprezentantii rationalismului german considera ca metafizica trebuie sa realizeze cunoasterea Absolutului si ca aceasta sarcina poate fi realizata integral chiar si prin eforturile unui singur individ si daca pentru Kant, aceasta cunoastere se limita doar la obtinerea unor dovezi certe in legatura cu caracterul efectiv al libertatii umane, nemurirea sufletului si existenta lui Dumnezeu, dovezi pe care el credea ca le-a si gasit in Critica ratiunii practice, pentru Hegel era neindoielnic faptul ca ratiunea speculativa, bine calauzita, poate sa dezlege toate problemele legate de existenta Absolutului si ca acest lucru a si fost realizat in cadrul sistemului sau filosofic Spre deosebire de Kant si Hegel Bergson formuleaza pentru metafizica sarcini mult mai modeste, fiind constient, in acelasi timp, de faptul ca prin eforturile sale s-a realizat doar o anumita deschidere spre o noua metafizica, ramanand de solutionat, in continuare, numeroase si importante probleme Astfel, prin punerea in practica a unei metode proprii de cercetare metafizica, s-a ajuns la o anume certitudine doar in privinta caracterului nemuritor al unei parti a spiritului nostru, ramanand insa de clarificat chestiunile 2 ibidem, p 36 683 privitoare la temeiul conlucrarii dintre spirit si materie, la ce se intampla cu partea nemuritoare a sufletului, daca exista pe langa spiritele individuale si un spirit universal si daca exista, in ce raporturi se afla el cu spiritele individuale si asa mai departe Bibliografie 1 Bergson, Henri - Eseu asupra datelor imediate ale constiin ei, institutul European, iasi, 1998 2 Bergson, Henri - Materie si memorie, Editura "Polirom", iasi, 1996 3 Bergson, Henri - Evolutia creatoare, institutul European, iasi, 1998 4 Bergson, Henri - introducere in metafizica, institutul European, iasi, 1998 5 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich - stiinta logicii, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1966 6 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich - Fenomenologia spiritului, Editura Academiei Romane, 1966 7 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich - Filosofia spiritului, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1966 8 Kant, immanuel - Critica ratiunii pure, Editura sttiintifica, Bucuresti, l969 9 Kant, immanuel - Critica ratiunii practice, Editura stiintifica, Bucuresti, 1972 10 Kant, immanuel - Critica facultatii de judecare, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981 11 Kant, immanuel - Religia in limitele ratiunii pure, Editura "Humanitas", Bucuresti, 2004 684   рА ІТЛІ Apavital S A , Nirc: J22 1 1991, Cod Sirues: 543040, Cif RO1959768 Str Mihai Costachescu nr 6, lasi, judetul lasi, RO-700495 Banca: BCR, cont: RO20RNCBX5APA12345P11741 Capital subscris si varsat: 78 872 243 Lei Cod client contract: P11741  17 08 2009 FANTANARU NECULAi Adresa: KOGALNiCEANU MiHAiL nr 17 700454 iAsi iAsi FACTURA Seria: AV776, Nr 20504354 Data emiterii: 12 11 2020 Data scadenta: 27 11 2020 cod de bare pentru plata facturii curente llllllllllllllilllllllllllllllll 1000163850151000000513451000000510370102 510,37 lei   Determinarea cantitativa a serviciilor   (iV = index vechi, iN = index nou ) Servicii им Cantitate Pret Tarif lei Valoare lei fara TVA Cota TVA TVA j lei ) LOC CONSUM 1 - KOGALNiCEANU MiHAiL 17 Contor seria i12BA011870; Tip FLODiS Apa rece potabila MC 41,00 4,42 181,22 9% 16, 31 iV=896 10 08 2020, iN=937 31 10 2020 Tip citire=Estimat; Consum=41mc Canalizare apa MC 32,80 3, 62 118,74 9% 10, 69 LOC CONSUM 2 - KOGALNiCEANU MiHAiL 17 Contor seria D11UA057137; Tip FLODiS Apa rece potabila MC 23, 00 4,42 101,66 9% 9, 15 iV=275 10 08 2020, iM=298 31 10 2020 Tip citire=Estimat; Consum=23mc Canalizare apa MC 18,40 3, 62 66, 61 9% 5, 99 TOTAL 42,14 important Telefon centrul de contact: 0232 969, www apavital ro clienti Plata se efectueaza in contul si banca inscrisa pe factura proprie a fiecarui utilizator Plati in avans: Total factura curenta: Sume restante: Total de plata: 510,37 0, 00 510,37 0, 00 510,37 Factura constituie preaviz in cazul neindeplinirii obligatiei de plata Scadenta prezentei facturi este de 15 zile de la emitere si anume la 27 11 2020, Neachitarea facturii in termen de 45 de zile de la data emiterii, conduce la sistarea furnizarii apei, incepand cu 27 12 2020 Penalitatile de intarziere in cuantum de 0,02 % se percep in cazul neachitarii facturii in termen de 30 de zile calendaristice de la data scadentei facturii Depasirea acestui termen conduce la perceperea penalitatilor, incepand cu prima zi dupa scadenta, pana la data achitarii integrale a facturii Temei legal de pret: Hot 20 09 07 2020, Hot 19 05 06 2019, Hot 14 27 03 2020 si Hot 21 07 08 2019 ale ARSACiS cod de bare pentru plata integrala a facturii Pagina 1 1 20504354   17382 lllllllll llll lllllllllllllllllllllll llllll llllll i 1000163850151000000513451000000510370102 510,37 lei +teoria personajului Stefan Gheorghidiu este in primul rand personajul principal al romanului , in jurul caruia se invarte intreaga actiune si din prisma caruia sunt redate s i celelalte personaje Statutul social este conturat inca din incipitul romanului, personajul f iind orfan de tata, cu doi unchi bogati El este inrolat in aramata in timpul cr onologic ca "sublocotenent proaspat, intaia oara concentrat" De asemenea, este precizat si statutul psihologic al protagonistului, marcat prin ironizarea actiu nilor de fortificare a vaii Prahovei, considerand fortificatiile" niste santulet e ca pentu scurgerea de apa", pe care " zece porci tiganesti cu boturi puternice , le-ar fi ramat intr-o jumatate de zi " Astfel, personajul se individualizeaza prin luciditate si superioritatea viziunii in ceea ce priveste statutul moral, protagonistul este caracterizat de o trasatura definitorie, orgoliul Stefan Gheorghidiu este inchis in lumea sa zug ravita de ideal, si concepte filosofice ce apartin lui Platon Dintre modalitatile de caracterizare a personajului, portetul eroului re iese cel mai bine din caracterizarea indirecta, care se desprinde din fapte, gan duri, gesturi, atitudini respectiv relatia cu alte personaje O prima scena importanta in conturarea caracterului personajului este di scutia de la popota ofiterilor Subiectul discutiei este un banal eveniment din l umea cotidiana ce starneste opiniile contradictorii ale ofiterilor Un barbat di n inalta societate isi ucide sotia infidela si este achitat la Curtea Juratilor Discutia aceasta pare sa il tulbure pe Stefan Gheorghidiu, rascolindu-i trecutu l Acesta intervine cu o brutalitate nefireasca, acuzandu-i pe antivorbitori de folosirea unor notiuni "adunate cu toptanul" : " Discutia dumneavoastra e copila roasa si primara Nu cunoasteti nimic din psihologia dragostei Folositi un mate rial nediferentiat " Astfel, putem observa viziunea ideatica a personajului des pre iubire, ca sentiment ce inalta fiinta spre absolut O alta secventa semnificativa este primirea testamentului de la unchiul Tache, ilustrata in capitolul " Diagonalele unui testament " invitat la cina, St efan poarta o discutie cu acesta referitoare la valorile materiale ale existente i si reuseste , primind o lectie de viata , sa obtina o mostenire surprinzatoare de la unchiul sau implicarea Elei in discutiile despre bani provoaca dezamagir ea personajului " as fi vrut-o mereu feminina, deasupra discutiilor vulgare " Constructia personajului se desavarseste prin caracterizarea directa rea lizata de Ela : " La Universitate discuti cu patima si te certi cu toata lumea , iar aici te lasi atat de moale" Raspunsul protagonistului este o meditatie car e releva conditia intelectualului superior, preocupat de idee: " ma cuprindea o nesfarsita tristete vazand ca nici femeia asta, pe care o credeam aproape suflet din sufletul meu, nu intelegea ca poti sa lupti cu indarjire pentru triumful un ei idei, dar in acelasi timp sa-ti fie sila sa te framanti pentru o suma , sa te lovesti aprig cu coatele " in concluzie, putem afirma despre romanul QUltima noapte de dragoste int aia noapte de razboiD, scris de Camil Petrescu, ca este o capodopera a literaturii romane intrucat este un roman modern, ce intruneste calitatile acestui curent l iterar prin : relatarea actiunii realizata la persoana i, naratorul este persona j subiectiv, mediul desfasurarii actiunii este urban, protagonistul se incadrea za in tipul intelectualului si conflictul predominant este cel interior Animalitate isi aducea aminte ca se intorsese de la razboi isi aducea aminte ca alergase sa prinda fluturi isi aducea aminte ca mancase cel mai delicious tort Dar nu isi aducea aminte de Statele Unite Partenerul lui de o viata stia ca atunci cand se va intoarce de la razboi acasa ii va fi si mai greu Atunci va incepe adevaratul greu si avusese dreptate, lan statea apatic pe un scaun rabatabil pierdut in lumea sa "Nu este ciudat cum avem acces atat de putin din omul pe care il iubim si langa care traim?" asa se gandea Gabriel Anul trecut avusesera o iarna de vis Facusera oameni de zapada, se trantisera in zapada sa faca din corpul lor conturul unor ingeri, chiar si asa, efemer, pregatisera toate globurile si betelea pentru pomul de Craciun si nu era unul din pomii aia anemici luati de la piata Ei isi dezgropasera ulmul din gradina lor, pentru ca ulmul murise L-au adus in casa, imbracat in pansament si folie de aluminiu Un copac frumos, plin de amintiri, acum zacea mort Statea in dormitorul lor pentru ca acolo a vrut lan in noaptea aia si-au facut o promisiune: cat timp va fi plecat la razboi, sa nu isi scrie, doar sa astepte si cand se va intoarce, sa se imbratiseze in tacere, sa scoata copacul din dormitor si sa isi vada mai departe de viata lor Sa ingroape copacul si sa nu le para rau Dar lan e tacut acum E infasurat in cosmarurile razboiului din care nu poate sa iasa Are pe tunica medalii si insigne pe care planuieste sa le arda si transforme intr-o chestie gigantica si grotesca, o sinecdoca a razboiului Gabriel i-a facut un ceai si i-a pus si un pic de scortisoara Asta era traditia lor: sa bea ceai cu un pic de scortisoara toamna, in octombie, sa se pregateasca de Halloween si sa lase incet-incet ca vara sa se scurga pe de corpurile lor Numai ca anul asta lan nu intelege de ce lumea se agita si pregateste atatea pentru Halloween Gabriel ii arata o revista pe care postasul le-a lasat-o in casuta postala Se uita cu dezgust la costumele pentru Halloween Nici macar nu se atinsese de ceai "De ce vor oamenii sa se deghizeze si imbrace in monstri si mai stiu eu ce ciudati?" "Ei, e o prosteala De o zi " "Niste cretini " "E doar ceva care lumea face sa se distreze O data pe an si ce, vrei sa imi spui ca hainele pe care le purtam in fiecare zi, uniformele de luni pana duminica, alea sunt normale?" Nimeni nu a mai spus nimic S-au dus la culcare fara sa cineze Octombrie a trecut Acum a venit noiembrie ian inca nu isi aduce aminte de Statele Unite Chiar ieri cand erau la supermarket s-a infuriat cand vedea ca toti oamenii puneau in cos un animal de pasare, un curcan obez, deformat si dezgustator "Dar asta e ce mananca oamenii de Ziua Recunostiintei Nu o sa se opreasca ca vrei tu! Nu vor manca doar sos de merisor si broccoli doar sa te faca pe tine fericit " ian a dat buzna afara din supermarket Apoi a venit Craciunul Scenariul s-a repetat Cel mai greu a fost de ziua indragostitilor pe 14 februarie invazia de rosu era prea mult inimi de ciocolata, ursuleti, baloane roz-strident, mesaje de amor la comanda si cate si mai cate "Nu pot sa traiesc asa, ca un produs " incetul cu incetul, Gabriel a inceput sa desluseasca si sa accepte felul atipic al amneziei lui ian Toate vanzarile astea, toate produsele facute in serie si bagate ostentativ sub ochii nostri ca sa cumparam Sa te asiguri ca iti pasa, ca nu esti diferit, ca esti unul care sarbatoreste Halloween-ul si Ziua Recunostiintei si Craciunul si ziua indragostitilor si restul - toate facute la fel Gabriel a vrut sa ii spuna ca in sfarsit intelege i-a luat ceva timp, a crezut ca ian se prosteste, dar in sfarsit pricepe S-a dus glont catre dormitorul lor, dar ian nu mai era acolo isi stransese niste lucruri in geanta lui de la armata si ii lasase un mesaj "Mi-am adus aminte de Statele Unite Am gasit o poza cu mine si mama in timp ce eu alergam cu un cosulet in mana dupa oua de Paste Mi-am adus brusc aminte cand toti copiii americani erau in patru labe dupa oua de ciocolata in timp ce adultii se intoxicau cu alcool sa uite inca o zi din viata lor Dar aveau zambetul ala tamp pe chip si bateau din palme cand copilul mai gasise un ou Cred ca atunci mi-am dat seama ca ceva nu era in regula aici Dar nu puteam sa rostesc adevarul pentru ca oamenii prefera sa se minta si sa isi tarasca viata de pe o zi pe alta Nu mai pot trai asa Cand eram copil, se astepta de la mine sa fac totul cum mi se spunea Dar nu mai sunt mic Nu mai pot trai viata altora Nu, pardon Viata trasa la indigo Ma duc inapoi pe campul de lupta Ma duc inapoi la razboi stiu ca cel de acasa e pierdut Daca as zice ca toate produsele alea sunt o bataie de joc lumea ar zice ca-s nebun Mai bine mor ca erou in razboi Uraste-ma daca vrei iarta-ma!  Gabriel a deschis un sertar Avea acolo niste Chinese cookies, dintr-alea care nu sunt in China dar se vand la americani la restaurantele chinezesti si isi citesc astia destinul zilei in timp ce au facut firimituri pe masa Numai ca azi Gabriel nu e interesat nici in fursec, nici in mesaj Mananca fursecul cu ambalaj si mesaj cu tot "ian, ce naiv esti Toate natiile se mint prin traditiile lor Procentajul de deceptie ne ajuta sa ne descoasem din azi si coasem inapoi in maine si asa mai departe Suntem dependenti de minciuni Ca sa vedem realitatea trebuie sa fim anesteziati Paradoxul nostru Nu cred ca reusim mental sa depasim copilaria Traim perpetuu in ea Sau o prelungim prin tot felul de traditii " Apoi s-a ridicat si dus la caledarul de pe perete A incercuit Anul Nou chinezesc care avea sa fie urmatoarea mare sarbatoare din Statele Unite Nu era chinez, dar si-a zis ca putea sa adauge inca un An Nou celui pe care il traia de fiecare data pe 31 decembrie Pana la urma, ce inseamna An Nou cand noi am ramas prinsi in copilarie? Pare ca ne miscam, doar ca noi alergam inauntru, in noi, surpandu-ne ca o punte subreda, veche Coasta Evei in a saptea zi, duminica, Dumnezeu fuma marijuana incercase totul si stia ca esuase Adam urma sa fie singur, fara compania cuiva si pana la urma daca chiar nu i-ar fi placut sa fie singur ar fi trebuit sa incerce sa faca si el ceva, nu sa astepte totul de-a gata Ce, Dumnezeu a avut tot timpul asta companie? A facut totul singur E adevarat, asta inseamna control absolut si cine l-ar putea judeca? Nu e nimeni mai presus de Dumnezeu Luni bune pe Adam nu l-a deranjat ca era singur in Paradis Se plimba si isi nota fiecare descoperire pe frunzele copacilor Pana la urma s-au strans asa de multe ca, glumind, a zis ca ala era de acum inainte "copacul cunoasterii " Dar ceva lipsea Desi totul era plin de viata si culoare, nu era niciun obiect: doar Adam si natura Totul arata calm si ireal Lumea in care Adam exista era o lume-fantana Nu ma crezi? Apleaca-te si il vei vedea vazandu-te intr-o zi, Dumnezeu l- a gasit pe Adam infasurat in frunze i-a zis ca a facut-o pentru ca murea de frig Se plangea ca duce lipsa de dialog, ca ar vrea sa vorbeasca cu cineva "Asculta, Dumnezeule, degeaba descoperi atatea daca nu ai cui sa i le zici Fa-mi si mie un om Acum Ce tot fumezi marijuana ca un nepasator? stii ceva, incepi sa nu mai ai caracter, Doamne " Adam vorbea pentru prima oara fara sa se gandeasca la consecinte Sau poate era perioada aia a anului cand tot corpul lui era din nou umplut cu o doza noua de testosteron Sau poate ii era asa de foame ca vorbea delirand Observase ca de cate ori era hamesit, paradoxal devenea plin de energie de simtea ca va lesina "Deci, ce zici, Doamne? imi creezi un om? Poate sa fie cat degetul meu de mic Doar sa fie " Dumnezeu i-a marturisit lui Adam cat de norocos era Tocmai ce terminase un proiect important pentru festivalul anual al astrelor si ii ramasese o groaza de folie de aluminiu "Gata, opreste-te, ca iti fac un om," bombanea Dumnezeu "imi faci un om din folie de aluminiu? Ai innebunit? iti bati joc de mine? Vreau sa am compania unuia ca mine Altfel mi-as fi facut si eu un om Este atata vegetatie in jur, as fi devenit creativ Dar eu am carne Vreau un om din carne, ca mine " "Carne? Despre ce tot vorbesti?" Atunci Adam, exasperat, a tras dintr-o coasta pana si-a scos-o Nu stia daca Dumnezeu era drogat sau indiferent, daca era sau o facea pe prostul, dar vroia sa il faca sa taca o data pentru totdeauna Oh, nu oh, nu adevarul ala crud chiar miroase rau Atunci Adam a descoperit ca ce parea a fi fost carne de fapt era un lut de proasta calitate "Nu, nu, nu Nu se poate!" si tragea din el, parte dupa parte, si bucati de dimensiuni diferite tot cadeau din el Toate din lut Adam-omul atunci a realizat ca tot timpul asta fusese Adam-lut, Adam-oala, Adam-obiect Cand era gata sa isi smulga ultima coasta, Dumnezeu l-a oprit urland la el: "Da' mai termina odata! Lasa-mi mie ultima ta coasta Din ea si cu folia mea de aluminiu o sa creez cea mai tare chestie din universal asta " Adam ar fi vrut sa vorbeasca Dumnezeu i-a pus mana pe gura "Nu incerca sa ma domini Este o lupta pierduta din start Mai bine asteapta Ai incredere in mine Sau, si mai bine, du-te si culca-te " Adam se impotrivea Tocmai ce primise doza maxima de testosteron si se credea invincibil Ce fraier! Dumnezeu stia cat de capos era Adam asa ca a zis ca e mai simplu sa il sedeze soptiindu-i o poveste Cand Adam in sfarsit a adormit, Dumnezeu si-a suflecat manecile si s-a pus pe lucru Adam doarme Apoi se trezeste Langa el gaseste o creatura fragila Pe eticheta scria "Eva": e de la "eter," v de la "vis" si a de la "apa " ETER-HS-aPa Eva Dar fara nicio coasta, Adam s- a trezit ca sa moara Sau s-a trezit ca sa o nasca pe Eva Sacrificiul suprem Eva era acum singura in Paradis Normal ca habar nu avea unde se afla Nimeni nu ii spusese Nu erau indicatoare A inceput sa se plimbe A gasit tot ce scrisese Adam pe frunze "Copacul cunoasterii?" Radea Rupea frunze dupa frunze din atotstiitorul copac si radea "Cel mai bine e sa faci avioane din frunze Avione-frunze La ce bun sa cunosti daca esti singura? Mai bine zbori " Daca te uiti in sus, chiar ai sa vezi avioanele-frunze cum se plimba in stoluri, in cercuri, bezmetice, fara destinatie, dar libere: un zbor continuu Hai, uita-te! Este o alta fantana acolo ESTE ARHiTECTURA O MODa? Lect drd arh loan MiLOs O analiza a relatiei dintre arhitectura si moda ar putea sa para inutila unui arhitect pentru care este de la sine inteles ca arhitectura este in primul rand o arta, adica ceva care se naste din motivatii mult mai profunde decat cele ale respectarii unei simple mode, a unei orientari vremelnice Totusi, nu de putine ori am auzit colegi de breasla afirmand ca "anul acesta se poarta ", expresie urmata de diverse solutii de finisare sau chiar organizare spatiala si functionala a unei constructii, atitudine descalificanta pentru un profesionist pentru ca, pana si in situatia in care vom uita pretentiile arhitecturii de a se legitima ca arta, arhitectura ramane, fara indoiala, o profesie, iar daca un mestesug oarecare poate sta sub imperiul efemer al unei mode, profesionistul tinde intotdeauna sa scape de acele practici la moda, avand ca scop esential rezolvarea acelor nevoi care tin de esenta problemei clientului sau Pentru o mai usoara intelegere a relatiei dintre arhitectura si moda este utila definirea termenilor ce desemneaza cele doua elemente ale comparatiei Drept urmare: ce este moda? si ce este arta? Conform DEX-ului, moda este "obicei, deprindere colectiva, specifica la un moment dat unui mediu social", in timp ce arta este "cea mai profunda expresie a activitatii umane; forma a constiintei sociale care oglindeste realitatea in imagini expresive" Veti observa, desigur, faptul ca in ambele definitii apare termenul "social", ceea ce indica, cel putin la acest nivel, o legatura intre arta si moda, pentru ca ambele reflecta specificul unei organizari sociale Pornind de la aceste doua definitii, vom vedea in cele ce urmeaza ca demonstratia opozitiei dintre "arta" si "moda" prin care nadajduiam sa scoatem arhitectura de sub tirania "modei", cel putin la nivel teoretic, nu este nici pe departe atat de simpla pe cat ne-am fi asteptat initial, si asta datorita statului incert (cel putin in aparenta) al "artei" contemporane Ceea ce ramane de demonstrat este existenta "artei" in sensul acelei activitati care poate fi ilustrarea unor principii aflate deasupra efemerului sau a individualitatii inguste, o incercare de legitimare a artei ca forma de exprimare a "adevarului", a unui "adevar" aflat in opozitie cu tendintele de falsificare a "realului" de catre moda Problema "adevarului", element central al filosofiei si, incepand cu secolul al XVii-lea, al esteticii, si-a gasit diverse rezolvari, de la negarea totala a unor principii sau legi ale transcendentului pana la ideea fundamentarii legitimitatii actului artistic tocmai pe capacitatea acestuia de a reflecta un adevar transcendent — idee a trecutului indepartat, renegata in secolele ce au urmat revolutiei franceze si revenita in centrul dezbaterilor asupra esteticului odata cu tezele formulate de Gianni Vattimo prin intermediul carora nihilismul cu radacini in hiperindividualismul asociat cu " gandirea slaba" capata un sens total diferit de cel obisnuit Studii si cercetari stiintifice de arhitectura si urbanism   ARGUMENT 259 sfarsind in bratele teologiei intr-un mod in care "ortodoxiei" religioase nu i se ofera niciun motiv sa se simta flatata in lucrarea "Dincolo de interpretare", Gianni Vattimo porneste de la o experienta care este probabil obisnuita pentru cea mai mare parte dintre noi, cetateni ai lumii industriale avansate care, printre indatoririle lor de consumatori, o au si pe aceea a turismului cultural Multora li se va fi intamplat cu siguranta sa intre intr-o duminica de dimineata intr-o biserica cu intentia de a vedea frescele ce impodobesc peretii, de a-i studia arhitectura, de a privi de aproape statui si basoreliefuri Dar e duminica, se desfasoara Liturghia, credinciosii in bancile lor au de gand sa se roage sau sa asculte predica; turistul cultural, chiar daca (asa cum se intampla tot mai adesea) n-a fost oprit de inscriptia "interzisa intrarea turistilor in timpul sfintelor slujbe", se misca cu o anumita stanjeneala, are impresia ca deranjeaza, ca nu e la locul potrivit; iar credinciosul aflat in rugaciune il priveste cu sentimente amestecate, deoarece, pe de o parte, ar trebui sa-l priveasca cu atitudine caritabila, respectand interesele si scopurile care-l mana, iar pe de alta, totusi, ii simte "ciudatenia" care intra-n conflict cu ceea ce, macar in momentul acela, i se pare sensul cel mai propriu al locului O situatie analoaga, simetric rasturnata, s-ar petrece daca vreun credincios al Madonei si al Sfintilor ar intra in unul dintre atatea muzee de arta unde se intra pentru a contempla "estetic" operele si ar ingenunchea dinaintea vreunui panou de altar Aceasta a doua situatie este foarte putin uzuala, ba chiar, probabil, nu se petrece niciodata; si acest lucru e ceva la care ar trebui sa reflectam De altfel, pe cand in biserici e interzisa intrarea turistilor numai la orele sfintelor slujbe, nu s-a vazut niciodata vreun muzeu care sa-si rezerve vreuna din orele sale de deschidere credinciosilor ce ar vrea sa se roage in fata tablourilor cu subiect sacru Experiente ca acestea nu par nici atat de relevante, nici, mai ales, deosebit de problematice din punctul de vedere prevalent in estetica moderna, care s-a obisnuit sa rezolve chestiunea in sensul inscriptiei "e interzisa vizita turistico-culturala in timpul sfintelor slujbe" Exista un timp pentru folosirea religioasa a edificiilor sacre si exista un timp pentru folosinta lor estetica Nu are sens sa ne intrebam daca "au dreptate" credinciosii care intra in Sant'lvo alia Sapienza numai (sau mai ales) ca sa se roage, rezervand minunii arhitectonice a locului o "perceptie distrata" (ca aceea pe care Walter Benjamin si-o imagina ca fiind proprie si apropriata pentru arhitectura si pe care, in fond, o considera cea mai autentica - L'opera d'arte nell' epoca della sau riproducibilita tecnica, trad it de E Filippini, Einaudi, Torino 1966) sau daca au dreptate vizitatorii interesati de exploatarea estetica a capodoperei lui Borromini, fiindca cele doua tipuri de interes corespund la doua dimensiuni ale experientei umane pe care (noi, modernii) am invatat sa le deosebim recunoscandu-le drepturile specifice in biserica te rogi, in muzeu te bucuri estetic de operele de arta; si chiar si atunci cand cele doua experiente se petrec in acelasi loc, se poate foarte bine elimina orice conflict printr-o impartire a "timpilor", facuta cu grija, chiar daca problema motivului pentru care bisericile prevad aceasta impartire a timpilor — dar nu si muzeele — ramane impartial rezolvata interpretat radical, acest fapt n-ar putea sa insemne altceva decat o intruziune a problematicii secularizarii in aparenta ordine a "distinctiei" moderne dintre diferitele tipuri de experienta: deosebirea diferitelor dimensiuni ale experientei recunoaste, desigur, fiecarei dimensiuni, drepturile ei proprii; si cu toate acestea, nu poate evita sa afirme o anume "superioritate" a acelei dimensiuni care, tocmai de aceea, teoretizeaza si stabileste aceste drepturi; in acest caz, impingand discutia doar putin mai departe, este clar ca dimensiunea muzeului e aceea care joaca rolul major, avand in vedere ca, in ultima analiza, si credinciosii care se roaga in Sant'lvo alia Sapienza isi vad atribuit locul lor ca momente sau figuri "de muzeu" ce trebuie respectate alaturi de operele 260 Universitatea de arhitectura si urbanism ion Mincu de arta pe care continua sa le " utilizeze" pentru un scop "nepropriu", adica nu pur estetic si deci, strain dimensiunii careia, de fapt, ele apartin in chip specific Orizontul ex-fundator in cadrul caruia, in aceasta perspectiva, adevarurile izolate (chiar si ca enunturi "conforme" ale stiintelor) isi dobandesc autentica lor valoare de adevar, adica, sunt " intemeiate", n-ar fi nici paradigma istorica determinata ce contine regulile lor de a se formula si care n-ar putea sa fie ulterior interogata (ca o forma de viata ce se legitimeaza doar prin faptul ca subzista), nici numai multimea dezordonata a paradigmelor care, odata evocata de filosofia si de istoria ideilor, ar functiona ca o suspendare a pretentiilor definitive ale adevarurilor izolate A se situa in adevarul unei deschideri sau viziuni despre lume nu inseamna nici acea integrare armonioasa (traditionalista, conservatoare) intr-un canon primit si impartasit in termeni de comunitate organica, dar nici pura detasare relativist-istorista a celui blazat (care, de altfel, constituia, de exemplu, pentru Mannheim cel din ideologie si utopie, unicul punct de vedere posibil care sa nu fie limitat ideologic si la care accede nu proletariatul marxist, ci intelectualul european format prin cunoasterea mai multor universuri culturale) La adevarul ca deschidere se ajunge, in schimb, acceptand ex-fundarea ca destin Lucru care, in cazul transformarilor stiintei, de exemplu, daca ipoteza ca ele dovedesc o despartire tot mai crescanda a adevarului de real este adevarata, inseamna ca aceasta ruptura nu atesta numai relativitatea istorica de nedepasit a paradigmelor — cu toate consecintele, chiar teoretice, pe care aceasta le presupune (intre care, in primul rand, tentatia permanenta a scepticismului) — ci o vocatie a fiintei spre reducerea si spre dizolvarea trasaturilor tari care se prezinta ca posibil fir conducator al unor interpretari alese si al unor optiuni morale, cu mult dincolo de pura si simpla afirmare a pluralitatii paradigmelor Ce anume ramane, in aceasta perspectiva, din sensurile traditionale acreditate ale notiunii de adevar inteles ca evidenta si conformitate a obiectului? Paradoxal, nu ramane prea mult; ceea ce se subliniaza aici este functia critica a ideii de adevar, configurarea lui ca un salt in logos, o trecere mereu innoita "de aici acolo", potrivit expresiei platonice — deoarece si constiinta evidentei este tot mereu interogata in ce priveste conditiile ei, readusa in orizontul aperturii care-i constituie si ex-fundarea permanenta Senzatia de reusita, sentimentul de plenitudine ce insoteste "descoperirea", delegata, de altfel, in conditiile cercetarii stiintifice de astazi, din ce in ce mai mult unor masuratori, verificari instrumentale, stabiliri de continuitate si "omologari" intre "obiecte", sunt reduse la rangul de aspecte secundare ale adevarului, atunci cand nu joaca, pur si simplu, rolul de puncte de plecare de care trebuie sa te desprinzi, pentru ca sunt prea compromise de catre presiunea "realului" (o desprindere inceputa, de altfel, odata cu distingerea intre calitati primare si calitati secundare, si in general odata cu idealul dezinteresarii si al obiectivitatii stiintifice) Constiinta de sine istorico-politica a stiintei (datorita careia, in exemplele ei cele mai bune, epistemologia, ca teorie a cunoasterii, logica, teorie a limbajului stiintific, devine tot mai mult sociologie a comunitatii stiintifice), in crestere, se poate enumera, probabil, printre aspectele acestei transformari a notiunii de adevar, care nu neaga explicit idealul conformitatii, dar il aseaza in al doilea plan fata de adevarul deschiderii (Aceasta nu echivaleaza, in ciuda aparentelor, cu a reafirma o suprematie a filosofiei si a stiintelor spiritului asupra stiintelor naturii Rorty face o clara distinctie intre "epistemologie" si "hermeneutica", dar intr-o maniera prea schematica: distinge prea rigid intre o munca de articulare interna a paradigmei, solutia de puzzles, si faptul transformarii revolutionare a paradigmei insesi Dar munca stiintifica, chiar din punctul de vedere al falsificationismului popperian, se configureaza cu greu ca o pura si simpla desfasurare a unor reguli date in Studii si cercetari stiintifice de arhitectura si urbanism   ARGUMENT 261 verificarea corespondentei dintre propozitii si stari de lucruri Pe de alta parte, instituirea de deschideri istorice, de noi orizonturi de adevar, este poate un fapt mai putin emfatic din punct de vedere estetic decat pare sa gandeasca Rorty insusi) Nici cealalta acceptiune a notiunii metafizice a adevarului, care consta in a garanta, pe baza felului de a se dezvalui al lucrului "in persoana", universala valabilitate a enunturilor adevarate, nu va fi cu totul pierduta in reformularea hermeneutica a adevarului ca deschidere Aici, universalitatii pur postulatorii a propozitiilor adevarate — atarnand tot de identificarea falsa a acelui "noi" al unei comunitati stiintifice determinate sau a universului cultural specific (Europa occidentala a secolelor al XVii-lea - al XlX-lea, pana la urma) cu omenirea in general — ii ia locul o efectiva punere in raport a adevarurilor izolate cu multimea perspectivelor care alcatuiesc reteaua ce le guverneaza si le face cu putinta inca o data, trebuie sa repetam: conceptia hermeneutica despre adevar nu este deloc o revendicare a "localului" impotriva "globalului", o reducere "parohiala" a experientei de adevar — prin care enunturile ar fi valabile tot numai in cadrul unui orizont delimitat, si niciodata n-ar putea sa pretinda o valabilitate mai ampla A da la iveala legaturile si stratificarile ce au ecouri, implicite si adesea uitate, auzite in fiece enunt individual adevarat — asa cum a facut Heidegger in reconstituirile lui etimologice ale vocabularului metafizic occidental — inseamna a activa memoria unei nedefinite retele de inrudiri (ma gandesc la acele asemanari de familie wittgensteineene, opuse universalitatii abstracte a esentei, a genului, a speciei) ce constituie si baza posibilei universalitati, adica a puterii de convingere pentru toti, in mod ideal, a enuntului respectiv Bibliografie GiLBERT KUHN, K E istoria esteticii, Ed Meridiane, Bucuresti, 1972 ADORNO, T Teoria estetica, Ed Paralela 45, Bucuresti, 2005 DUFRENNE, M Fenomenologia experientei estetice, i E M , Bucuresti, 1972 GADAMER, H G Actualitatea frumosului, Ed Polirom, lasi, 2000 DERRiDA, J Credinta si cunoastere, Ed Paralela 45, Bucuresti, 2003 262 Universitatea de arhitectura si urbanism ion Mincu ARTiCOLE TEMATiCE ARHiTECTURA UMAN(iST)a PROPORtiE Si ANALOGiE iN DiSCURSULTEORETiC ViTRUViAN лл TEXT: COSMiNUNGUREANU* * istoric de arta, specializat in istoria si teoria arhitecturii europene in secolele XV-XViii in 2012 si-a sustinut, in cadrul UAUiM, teza de doctorat cu un subiect relativ la teoria franceza si italiana din secolul al XVi-ll-lea Lucreaza la Muzeul National de Arta al Romaniei, in cadrul Departamentului de Arta Europeana A publicat numeroase articole cu acoperire nationala si internationala Raportarea arhitecturii la scara umana pare a se fi instituit inca de la inceputurile culturii arhitectonice europene, daca admitem sa le identificam in bazinul mediteranean al veacurilor Vii-V i H in fapt, inainte chiar de orice articulare modulata, eventual antropomorfica, arhitectura pare sa fi asimilat - pesemne in mod difuz si inca insuficient explicat - nu un tip sau altul de individualitate, ci mai curand o alcatuire colectiva Bunaoara, originea peristilului templelor grecesti a fost identificata in geometria formatiunilor militare (de tipul falangei), cu argumentul unei setari mentale care echivala protectia astfel asigurata cu cea oferita de zeitatea careia templul ii era dedicat1 Arhitectura, prin urmare, intra in sfera corporalitatii umane pe o cale bifurcata: ca posibilitate a "intruparii", pe de o parte, si ca particularizare a temei "organismului" (uman), pe de alta Prima dintre cele doua directii privilegiaza in chip deosebit proiectia mentala sau, in cazul arhitecturii sacre, limbajul metaforic, in vreme ce a doua mizeaza pe stabilirea unei tipologii arhitecturale, articulata in jurul catorva reguli: simetria, proportionalitatea, comensurabilitatea etc GEOMETRiE Si SCHEMa CORPORALa in general, in teoria clasica a arhitecturii, problema proportionalitatii este pusa deopotriva in termenii matematicii si ai trupului (omenesc), zona de contact fiind cea a corpului uman coordonat prin relatii numerice Speculatiile pe aceasta linie pornesc de la un faimos pasaj din tratatul lui Vitruviu (Lb iii, 1, 3), reluat si evidentiat in secolele XV-XVi, care infatiseaza inscrierea corpului uman in doua figuri geometrice simple: "Centrul corpului uman este, prin natura, buricul; astfel, daca asezam un om culcat pe spate, cu mainile si picioarele departate, fixand varful compasului in buric si descriind un cerc, acesta ii va atinge varfurile membrelor"2 Relationarea cu geometria este, in primul rand, o confirmare a armoniei alcatuirii umane care devine, astfel, asemeni figurilor geometrice, frumoasa in sine si nu printr-o anumita raportare, asa cum reiese din identificare, in textul lui Vitruviu, a unui posibil substrat platonician: "incerc sa explic frumusetea formelor, nu asa cum o vad cei multi, referindu-se la niscaiva vietati sau picturi, ci am in vedere linia dreapta - ratiunea o afirma - cercul si, pornind de aici, suprafe tele si corpurile care apar in urma actiunii strungului [ ] Eu afirm ca toate acestea sunt frumoase, nu in raport cu altceva, precum e cazul altora, ci sunt mereu frumoase prin ele insele [, ]"3 "Omul vitruvian" este supus, astfel, unui proces de abstractizare, fiind extras din zona sensibilului si eliberat de greutatea si opacitatea corporalitatii4 Suntem in fata unei echivalari aproape explicite intre corpul uman si proiectia mentala, geometrie, ideea arhitecturala pura Presupozitia acestei identitati este sprijinita de o ipoteza: suprapunerea celor doua figuri geometrice - cercul si patratul - care cuprind un corp uman intr-o dubla ipostaza ar fi, de fapt, o abreviere a metodei descrise de Vitruviu in privinta proiectarii arhitecturii Omul este culcat in cerc, se "extinde" pornind de la ombilic in acelasi fel in care planul (aspectus, ichonografia) se dezvolta pornind de la o axa centrala in acelasi timp, el sta in patrat ca intr-o elevatie (species) care se moduleaza in functie de proportiile sale imaginea descrisa de Vitruviu suprapune, asadar, doua planuri diferite, care absorb in datele fundamentale ale arhitecturii (orizontalitatea si verticalitatea) o geometrie a omului devenita (facuta sa fie) abstracta Tot o schema abstracta este si cea a analogiei dintre alcatuirea umana si compozitia arhitecturala (si urbana), asa cum apare formulata - mai ales grafic - in secolul al XV-lea, intre altii de Francesco di Giorgio Martini Tra tatul sau de arhitectura civila si militara este, se pare, indatorat catorva surse (si autoritati) antice, intre care Platon, Aristotel si Vitruviu, in textele carora corespondenta intre stat ceta-te si organism este recurenta in Timaios, de pilda, diferitele functii ale sufletului sunt distribuite in corp in acelasi fel in care in cetate sunt stabilite zonele functionale: "[ ] si cum o parte a sufletului muritor este, prin natura ei, mai nobila decat cealalta, zeii au cladit in cavitatea toracica o alta despartitura, asemenea celei dintre locuinta femeilor si cea a barbatilor [ ]"5 Francesco di Giorgio Martini este si mai explicit in aceasta privinta: pentru el, corpul (uman) ca ansamblu proportionat este 1 John ONiANS,"GreekTemple and Greek Brain" in Body and Building Essays on the Changing Relation of Body and Architecture, Edited by G Dodds & R Tavernor, The M i T Press, Cambridge, Mas-sachusetts, 2002, p 49-54 in Ela-da homerica, suprapunerea celor doua imagini - falanga si peristilul - este sesizabila in ambele directii, comparatia hoplitilor cu trunchiul de copac sau cu piatra unui zid fiind recurenta in lliada 2 ViTRUVE, De l'architecture, Livre iii, texte etabli, traduit et com-mente par Pierre Gros, Les Belles Lettres, 1990, p 7 3 PLATON, Philebos, 51c, Opere Vii, Editura stiintifica, 1993, traducere de Andrei Cornea, p 74 A se vedea si Pierre GROS,"La geometrie platonicienne de la notice vitruvienne sur l'homme parfait (De architectura, iii, 1,2-3)", in Annalli di Architettura, 13 2001, p 17 4 Catre sfarsitul secolului al XV-lea, omul vitruvian apare la Francesco di Giorgio si Leonar-do da Vinci, fiind cu precadere reprezentat in editari de dupa 1500 ale tratatului De arhitectura; Fra Giocondo este autorul a doua ilustratii in editia din 1511, iar in traducerea din 1521 Cesare Cesariano, probabil familiarizat cu desenul lui Leonardo, adauga unele comentarii care tradeaza meditatii asupra armoniei si proportiei puse in circulatie in ambianta lui Bramante; una dintre cele mai subtile interpretari este cea a lui Francesco Zorzi, un adept al neo-platonismului indeaproape interesat de arhitectura, care, in De harmonia mundi totius (Venetia, 1525) deplaseaza discutia - in capitolul Quod Homo imitatur mundum in figura circulari - in zona geometriei mistice deprinsa mijlocit din Enneadele lui Plotin ipostaza vitruviana este intarita de postularea crestina a omului-chip al lui Dumnezeu, in contextul revigorarii matematicii euclidiene, devenind un simbol al sympathiei matematice intre microcosmos si macrocosmos Cf Rudolf WiTTKOWER, Architectural Principles in the Age of Huma-nism, Random House, 1962, p 14-16 5 PLATON, Timaios, 69e-70a, traducere de Catalin Partenie, Opere, voi Vii, Editura stiintifica, Bucuresti, p 190 6 Lawrence LOWiC,"The Meaning and Significance of the Human Analogy in Francesco di Giorgio' s Trattato", Journal of the Society of Architectural Historians, 42, Dec , 1983, p 361 a este, oritati) jviu, in t ceta-ios, de mt dis-cetate si cum natura adit in iseme-i a bar-ni este itru el, at este modelul pe care trebuie sa il ia in considerare arhitectura, in general, nu doar in privinta templului, ci si a orasului, fortaretei sau castelului Citadela, de pilda, este un fel de "cap" al orasului, biserica este "inima", piazza este "abdomenul", bastioanele sunt"brate"etc 6 Analogia intre cetate si corpul omenesc nu este decat o extensie a temei "organismului arhitectural", prezenta in discursul teoretic al Renasterii in masura in care edificiul este considerat o entitate alcatuita din ossa et complementa, desavarsita prin absorbirea proportiilor corpului omenesc Metoda preluarii proportionalitatii umane in arhitectura este furnizata tot de tratatul lui Vitruviu "Natura a ordonat corpul uman dupa normele urmatoare: chipul [ ] are o zecime din inaltime, intocmai ca palma, de la incheietura pana la extremitatea degetului mijlociu; capul [ ] a opta parte; de la baza gatului pana la radacina parului socotim o sesime; din mijlocul pieptului pana in varful capului, un sfert in privinta chipului, o treime din inaltimea sa se masoara de la baza barbiei pana la baza nasului; la fel [ ] nasul; de la linia sprancenelor si pana la radacina parului [ ] de asemenea, o treime Piciorul [ ] o sesime din inaltimea trupului, antebratul un sfert, la fel ca si pieptul Celelalte membre au in mod egal proportii specifice, care le fac comensurabile intre ele [ ] in acelasi fel, componentele edificiilor sacre trebuie sa prezinte in fiecare dintre detalii o concordanta proportionala [, ]"7 Reprezentarea arhitecturii in ipostaza corpului uman, de la care imprumuta scheme de organizare sau proportii, ne conduce catre o alta problema: desavarsirea ei prin inzestrarea cu afecte Fireste, ea in sine nu este o "fiinta vie", asa cum s-ar putea intelege; accepta insa transferuri multiple din zona afectivitatii umane, fie si din simplul motiv ca ea este un mediator de fluxuri (folosirea, "lustruirea", locuirea ei, emotivitatea pe care o intretine prin memorie, semnificatie istorica sau continut ideologic) Arhitectura in sine nu este "insufletita" - nu aceasta este premisa pe care o avansam -, ci modul in care ne-o putem reprezenta o face susceptibila de a avea o personalitate, un profil moral, un statut social etc Asa cum se contureaza in modernitatea timpurie, principiul edificiului-corp permite speculatiilor teoretice, ca si investigatiilor pla-nimetrice, sa introduca o alta metafora: cea a "organului" privilegiat (similar inimii, spre exemplu) care poate fi, in functie de scara la care ne plasam, atriumul, 11 piano nobile, piazza sau biserica8 si in jurul caruia ansamblul arhitectural se organizeaza inzestrata cu datele fizicitatii umane (osatura, corp, simetrie, proportii), cu"inima","suflet"si"simturi", a caror repartizare urmeaza schema corpului omenesc, arhitectura (cladirea, dar si orasul) poate deveni un "personaj" Acesta comunica prin elo-cinta propriei spatialitati si mai ales a formelor, decoratiei, ornamentelor sale: monumentul antic, de pilda, isi manifesta si exprima semnificatia istorico-ideologica dupa cum, la alta scara, arhitectura Renasterii se apropie foarte mult de umanismul latin, invesmantand cu retorica clasica o gandire moderna "UMANiZAREA" ELEMENTULUi ARHiTECTURAL Pornind de la constructia discursiva (alegorii politice, geometrii umaniste etc ) sau de la imaginea unui organism arhitectonic in ansamblu (oras, cetate, edificiu), analogia cu corpul uman poate fi restransa la ordinul arhitectural inteles, potrivit unei definitii larg acceptate, ca"unitatea coloana-suprastructura a unui templu"9 Ordinul arhitectural - cheia de bolta a teoriei clasice a arhitecturii - s-a concretizat gradual, cumuland formula originara (genus), interpretarile renascentiste si teoretizarea academica din veacul al XVii-lea intelegerea ordinului ca mod constructiv este adecvata in masura in care insumeaza toate aceste stadii si in masura in care accentul cade pe proporti-onalitate - care, la randul ei, reflecta alcatuirea corpului uman Echivoc in numeroase locuri, tratatul lui Vitruviu mentioneaza, mai mult sau mai putin explicit, doua paradigme ale ordinelor arhitecturale: cea a corpului uman, pe de o parte, privilegiata cu precadere pana dupa 1750, si modelul silvestru, pe de alta parte, reactivat in a doua jumatate a veacului al XViii-lea Prinsa in mecanismul abstractizarii teoretice, "unitatea coloana-suprastructura" a fost considerata de la bun inceput - ne amintim - in primul rand, un fel de entitate "generica", determinata de anumite versiuni ale originii, precum si de un domeniu precis de reprezentare intr-un sens inca si mai restrans, sistematizarea ordinului arhitectural a fost corelata cu reprezentarea corpului uman, in directia configurarii unei proportionalitati, a unor insusiri sau chiar a unui vocabular arhitectural derivat din anatomia umana 7 ViTRUViU, De Architectura, iii, 1,2-3, Ed cit , p 6-7 8 Frantoise CHOAY, La regie et le modele Sur la theorie de l'archi-tecture et de l'urbanisme, Fditions du Seuil, Paris, 1996, p 118 9 John SUMMERSON, The Clas-sical Language of Architecture, Thames & Hudson, 1993, p 10 10 ViTRUVE, De l'architecture, Livre iV, texte etabli, traduit et commente par Pierre Gros, Les Belles Lettres, 1990, p 6 11 George HERSEY,"Vitruvius and the Origins of the Orders: Sacrifice and Taboo in Greek Architectural Myth", in Perspecta, Voi 23,1987, p 76 in epoca lui Augustus, terminologia medicala se utiliza inca in limba greaca in mod simetric, Vitruviu asuma transpunerea vocabularului arhitectural din greaca in latina 12 Moartea fecioarei corintiene, inainte de posibilitatea procrearii, este transferata asupra creativitatii arhitecturale ibidem, p 73 Relationarea intre proportiile coloanei si cele ale corpului uman - ba chiar intre identitatea generica si zeitatea careia ii era inchinat templul - amplu comentata incepand cu Renasterea, isi are ea insasi originea in textul vitruvian, anume in pasajul (Lb iV, c 1, 7) care se refera la plasmuirea coloanei ionice, pentru un templu inchinat Dianei, cu sveltetea unui corp feminin10 Este evident, insa, ca interpretarea arhitecturii in termenii proportionalitatii umane precede textul vitruvian, regasindu-se in zona speculativa mai larga (si venerabila) a temei "omului ca masura a tuturor lucrurilor", incepand din secolul al XV-lea, odata cu instaurarea autoritatii lui Vitruviu, cand intelesul ei adanc va fi fost deja pierdut, sintagma lui Pro-tagoras pare a fi fost interpretata astfel: totul este derivat din schema si proportiile umane Coloana, a carei verticalitate sugereaza in abstracta silueta, pozitia, individualizarea fiintei umane, reprezinta locul predilect pentru imersiunea corpului omenesc in datele arhitecturii Resorbirea acestuia in coloana a fost incurajata, fara indoiala, si de terminologie, care fie preia, in mod nemijlocit, un repertoriu deja fixat in medicina epocii lui Augustus - precum apophysis (parte a osului), astrala-gos (vertebra), basis (picior), cephalaios (cap - termen utilizat, in versiunea latinizata caput, pentru desemnarea capitelului) sau trache-lion (gat) - fie face aluzie la anumite practici sacrificiale, prin intermediul unor cuvinte precum epystilium ( declac latinesc indicand deopotriva antablamentul si masa de sacrificiu) sau torus (funia rasucita)11 De altfel, mitologia ordinelor, privitoare in primul rand la geneza lor, este intemeiata in chip fundamental pe dialectica moarte-sacrificiu, atat in scenariul expansiunii militare - in care intra Dorus, hegemonul colectivitatii creditate cu inventia coloanei - cat si in cheia memorialului, in care este descifrata descoperirea capitelului corintic in forma cosului-ofranda, cuprins de vegetatie, la mormantul unei fecioare din Corint (Vitruviu, iV, c 1,9-10) Cazul capitelului corintic, si prin extensie al acestui ordin in ansamblu, este relevant mai cu seama din perspectiva transferului de creativitate - intrucat, descoperit de Calimach, dar creat, in fapt, de "natura" - dar si in masura in care imbina ambele prototipuri vitruviene ale ordinelor (vegetal si uman), precum si, finalmente, din unghiul latentei simbolice a sfarsitului: ultimul ordin acoperit de autoritatea lui Vitruviu, echivalent unui nec plus ultra, este dobandit - in sens simbolic - cu pretul unei vieti12 Nu intamplator, in randul ordinelor antice, cel corintic a fost considerat un etalon al perfectiunii, in raport cu care s-au plasat, in secolele XVii-XViii, majoritatea tentativelor de configurare a unui ordin modern si, prin aceasta, de regenerare a vocabularului arhitectural adevcfrul ro Avion, avion, ia-ma si pe mine-n zbor! Catalina Florina Florescu, in 2005 a fost pentru prima data de cand am plecat din tara in care nu m-am putut urca in avion Nascusem in aprilie si nu avea sens sa ma urc cu un bebelus in avion cu escala in 2005 in ajun de Craciun tata pleca la "angeri" cum urma sa zica fi-miu peste ani ingerilor in 2008 ma lua un dor acut de tara si pentru ca nu reusisem sa ma intorc acasa definitiv incepeam sa scriu prima mea carte in limba romana care incepe asa: "Clopotele bat, secundele se sparg si din ele va curge trupul amintirilor intr-un loc, un fluture atinge lumea cu aripile lui fragile; in alta parte un parinte ti-este mort Deja este prea tarziu sa il imbratisezi, sa te imbratis eze Doar fluturele bate undeva din aripi Abia il mai vezi chiar si pe el Poate este doar un punct pe o harta a carei fizionomie se schimba constant [ ] Cand am ajuns acasa in decembrie 2005, prima mea vacanta de iarna in tara, pe strazi nu era zapada Parea o primavara tarzie sau timpurie, depinde in ce directie percepi timpul Masina care ma aducea de la Bucuresti la Tulcea fu oprita in fata blocului in care crescusem, jucasem "Flori, fete, filme ", "Tara, tara, vrem ostasi", "Trecea un print calare", "De- a v-ati ascunselea", "Cetatea", "Sticluta cu otrava", "Lapte gros", facusem schimb de timbre in etapa filatelica a copilariei noastre, sarutasem in adolescenta Masina se opri si eu, la un pas de casa copilariei, eram fericita Ma intalneam cu ceva concret din trecutul meu, pe care il vazusem ultima oara iarna cu zece ani in urma Socru-meu zice: "Hai sa luam niste garoafe Asa se da la mort" iar eu, in sinea mea, ma intrebam buimaca: "Ce garoafeu! Vreau sa il vad pe tata!" Tata murise in ajun de Craciun, iar acum ma asteptau ca sa il ingroape Ce gand morbid si ce stare ciudata, sa fiu emotionata sa il vad pe tata!" [ ] Am lasat anii sa se scurga prin mine imi trecuse prin cap ideea asta ca sunt aici pentru 9-10 luni si ce ramane din an e savurat in tara si nu stiu de ce dar gandul zeitei Demetra si a fiicei ei Persefona m-a scurtcircuitat Verile in toti acesti 22 de ani mi-au dat impresia unei perioade adolescentine perpetue pentru ca am ramas in mediul academic care imi da libertatea vacantei de vara Ma iluzionez ca de aceea nici nu imbatranesc, ca reusesc sa raman la varsta de 23 de ani cand am luat licenta, maritat si experimentat gustul primului zbor transatlantic in 2020 nu pot calatori sa imi vad amicii, sora, sa stam la taifas si sa ne numaram firele de par alb Nu pot sa merg sa mananc prajitura "Doina" care se gaseste numai la Tulcea, sa ma plimb pe faleza, revad liceul, urc pana la Monument si admir micul meu oras de la Dunare Nu pot ajunge la cimitir sa aprind o lumanare alor mei si sa zic, " Pa, ne vedem la anul" M-as fi urcat in avion, as fi indurat si 2 saptamani de carantina timp in care as fi fa cut Bible Studies intensiv cu socra-miu, dar avioanele circula haotic, iar de la 1 iulie EU vrea sa inchida usa in nas Statelor Unite, un gest politic, categoric Cei care inca viseaza la SUA "ca in filme", in care totul este dulce ca mierea cred ca s-au lamurit unde s-a ajuns Americanii au aratat lumii cat de nepregatiti, indisciplinati, needucati, egoisti sunt Vreau sa ma intind pe pat si zic sor-mii sa ma mangaie cum o facea intr-o tabara cand i-am zis ca are "maini de doctor," ca ia durerea cu mana doar cand ma atinge La multi ani, Mari! Vara asta stam departe Avionul din imagine e facut din LEGO de M cand era foarte mic Este singurul in care ma urc Sunt sus, foarte sus Nu ma mai dau jos Scufundatorii din Delos (Recenzie) Paul-Gabriel Sandu Dintr-un episod pe care Bogdan Mica il reia, succint, in lucrarea sa aparuta recent la Editura Humanitas - Scufundatorii din Delos Heidegger si primii filosofi - aflam ca Socrate, primind de la Euripide cartea (intre timp pierduta) a lui Heraclit, ar fi afirmat: "Ceea ce am inteles e minunat Presupun ca si ceea ce nu am inteles e la fel de bun Totusi, cred ca e nevoie de un scufundator din Delos [pentru a explora intregul]" (p 4, apud Diog Laert , Despre vietile , 2, 22, 4-8) Acest fragment, citat chiar in debutul lucrarii, nu are numai rolul de a explica titlul acesteia, ci mai ales de a sublinia dificultatea si provocarea uriasa cu care se confrunta orice incercare de a recupera acel moment inaugural al gandirii umane Caci daca Socrate, care avusese totusi in fata sa intreaga lucrare a lui Heraclit, gaseste ca numai un scufundator din Delos ar fi capabil sa se coboare in adancurile ei spre a o putea intelege, atunci cat putem spera sa intelegem noi, cei de astazi, dupa mai bine de doua milenii si jumatate de la acel moment, avand in fata noastra nimic altceva decat unele fragmente - si acelea uneori incerte - din lucrari a caror dificultate era in masura sa provoace mirarea socratica? in ce fel ar putea plonja cineva, astazi, in adancurile unei gandiri peste care s-au depus, asemenea unor straturi succesive de sedimente, traduceri si interpretari care au hotarat, odata pentru totdeauna, sensul acelor fragmente "pre-socratice"? incercand sa ofere un raspuns acestor intrebari, Bogdan Minca urmeaza, pas cu pas gandirea heideggeriana in confruntarea ei cu "cel dintai inceput", o confruntare care nu are, nicio clipa, sensul unui simplu comentariu filologic sau filosofic si care se dezvolta cumva impotriva traducerilor si interpretarilor curente si general acceptate Miza acestei lucrari nu este, insa - ca si cand acest lucru nu ar fi fost de ajuns - aceea de a deschide un nou orizont in care gandirea lui Anaximandru, Heraclit sau Parmenide, ci este, deopotriva, o introducere in gandirea heideggeriana tarzie, cea ulterioara acelei asa-numite "turnuri", gandirea care graviteaza in jurul conceptului de Ereignis - un concept poate la fel de imposibil de tradus ca si acela de Dasein Primul capitol al lucrarii, care ii este dedicat lui Anaximandru, se constituie ca o dovada excelenta a tezelor formulate mai devreme Se vadeste de la bun inceput ca interpretarea heideggeriana, care isi produce propria-i traducere a fragmentelor, se dezvolta intr-o directie radical diferita de interpretarile "canonice" Apeiron-ul - unul dintre conceptele care primesc un rol central in toata interpretarile fragmentelor anaximandriene nu este aici decat mentionat in schimb, Heidegger isi concentreaza atentia si efortul hermeneutic asupra unui termen rareori discutat de aceeasi comentatori: asupra conceptului de chreon, pe care Bogdan Minca il traduce prin "angajare" Nu este insa vorba de sensul curent al termenului -care, el insusi, traduce acel Brauch heideggerian, ci de o angajare care "nu mai vizeaza acum doar comportamentul omenesc, ci insasi legea fiintei, acel ceva care angajeaza fiintarea in propria-i clipa si in rostul cuvenit" (p 43) Angajarea devine, astfel, rostuire, suprema acordare a fiintei, sens care va fi, deopotriva, "chiar sensul Logos-ului heraclitean" (p 44) Tensiunea si "disputa neincetata cu disparitia" (p 63) in care se afla lucrurile, si care isi va gasi forma deplina prin interpretarea fragmentelor lui Heraclit, se vadeste deja in gandirea lui Anaximandru, potrivit careia fiintarea este mereu sortita a-si iesi "din rosturi" Caci, "venind impetuos in deschis, fiintarea insista in clipa, tocmai pentru a-si accentua caracterul de impetuozitate al venirii sale"" (p 40), staruind sa fie dincolo de limitele clipei, dorind sa infranga "jocul" lui aletheia Acest "joc" dintre "advenire" - pentru a folosi un frumos si foarte precis termen al autorului - si retragere, dintre donare si ascundere, constituie motorul central al gandirii heideggeriene tarzii, cel care ar trebui sa deschida calea spre "celalalt inceput" Ascunderea si des-ascunderea nu sunt insa numai doua falii ale aceluiasi "fenomen", ale Ereignis-ului, ci si, deopotriva, "verbele "ultime", asadar acelea in termenii carora se joaca, la greci, "a fi"-ul si "a nu fi"-ul Pretutindeni "a fi"-ul se lasa intrevazut in: a veni la aparitie si stralucire, a se afirma, a se anunta [ ] a primi chip in special acest din urma verb este hotarator pentru a intelege cum a putut Platon sa faca din eidos sau idea, din "infatisare", un termen filosofic atat de puternic [ ] Ochii omenesti se deschid pentru ca sunt chemati de aparitia insasi, spre deosebire de ochii animalelor iar "ochii" zeilor sunt chiar aceasta deschidere, des-ascundere [ ]" (p 60) in lectura lui Heidegger, gandirea antica, in intregul ei, trebuie inteleasa si recuperata ca un astfel de "joc" dintre advenire si retragere (un joc care n-a fost insa nicaieri tematizat de catre gandirea greaca tocmai pentru ca aceasta s-a dezvoltat in sub-intelesul lui) pentru ca noi "sa ne apropiem de inceput si mai mult decat au facut-o grecii insisi" (p 209), deschizand astfel calea "catre celalalt inceput, dezvaluind rostul si rolul omului insusi " in estirea deschiderii" Caci "gandirea trebuie sa se priveasca pe sine nu atat ca gandire a fiintarii (percepere-culegere, noein-legein), ci ca gandire dinspre fundament Dobandirea este gratie fundamentului si este pe de-a intregul chemata de el Dar cum are loc aceasta mai precis? Ce nevoie are fiinta, fundamentul, de gandire pentru a se desfasura? [ ] Deschiderea nu ar putea fi in vigoare in lipsa omului in ce sens? [ ] Acel fel de a esti al fundamentului ca refuz ezitant e ceva ce gandirea si numai ea poate experimenta, deoarece ea este singura fiintare ce nu doar este in deschidere pe seama deschiderii, ci este chemata (in deschidere) de catre deschiderea insasi pentru a fi pusa pe drumul catre sine (i e catre deschidere)" (p 224) Lucrarea lui Bogdan Minca trebuie privita ca o incercare de a aduce dialogul lui Heidegger cu cei dintai filosofi, cu acei "scufundatori din Delos", in limba romana Ea devine, astfel, un imens efort de traducere al carui merit fundamental este acela de a aduce limba romana in contact cu dialogul celor mai mari doua limbi ale filosofiei, si de a o face partasa la acesta intr- unul dintre momentele sale esentiale Autorul devine astfel el insusi asemenea unui scufundator din Delos, care incearca, coborand pe firul etimologiilor si inrudirilor semantice -"experimentand" cu limba - sa aduca la lumina acel cuvant pregatit sa devina vehiculul unui gand strain limbii noastre Devine, asadar, limpede ca acea "lasare sa fie" - de aceasta data a unui gand filosofic - este radical diferita de orice forma de pasivitate Caci efortul traducerii este efortul de "a da drumul" si de a "lasa sa fie" un gand strain semanticii firesti a vocabulelor, prin aceasta, autorul devenind el insusi, in mod constient, vehicul al jocului dintre retragere si ascundere L* LiQFlAi jl! O AVALZJ k‘il DlLYM Al iA  SV: Х-ЛЬ SRL acreditat pentru ANALiZE MEDiCALE SR ENiSO 151ЯЙ 2013 Certilcal de acreditare nr LM 1030 BULETiN DE ANALiZE MEDiCALE nr 9839506   data: 17 09 2020 eliberat de S C LABORATOARELE SYNLAB S R L FANTANARU NECULAi Data Nasterii: 01 12 1951 Cod cerere: 230016713 Sex: В Cod pacient: 2004308 CNP: 1511201221148 Recomandare: Dr NiSTOR LAURA iULiA iS Data inregistrarii: 17 09 2020 Data recoltarii: 17 09 2020 07:39 Recoltat la: Synlab lasi - Copou Centru de recoltare neacreditat renar Rezultat la: Synlab lasi - Copou Valori in afara limitelor admise pentru varsta si sexul respectiv * investigatii neacreditate RENAR ** investigatii subcontractate Denumire analiza Rezultat UM interval de referinta mg dl 0 72-1 18 % 4 27-6 07 Creatinina Executat la : Synlab iAsi - Laborator - Beckman Coulter AU480, spectrofotometrie, ser 0-78 HbA1c(hemoqlobina qlicata)** Executat la : Synlab BUCUREsTi - TUDOR VLADiMiRESCU (lab) - VARiANT ii TURBO,HPLC,calculat NGSP, sange 710 integral - NOTA: interpretare (conform ghidului Asociatiei Americane de Diabet): 4-5 7% normal, in absenta diagnosticului de diabet 5 8 - 6 4% valoare de granita, clasificata ca prediabet > 6 5% diabet Pentru pacientii diabetici, valoarea tinta a HbA1c (6-8%) este stabilita de medicul de specialitate, in functie de varsta si tratament HbA1c normala nu exclude diagnosticul de diabet daca glicemia a jeun si TTGO sunt modificate Verificat Sef Laborator: Reproducerea totala sau partiala a buletinului de analize se poate face numai cu aprobarea scrisa a laboratorului Opiniile si interpretarile continute de prezentul raport nu sunt acoperite de acreditarea RENAR Rezultatele se refera numai la proba analizata Toate probele prelucrate, cu rezultate validate, au fost conforme pentru examinare Etapa preanalitica, de pregatire a pacientului, recoltare a probei, centrifugare prelucrare, stocare si expediere influenteaza semnificativ rezultatul analizelor Pentru probele recoltate extern, LABORATOARELE SYNLAB nu poarta responsabilitatea fazei preanalitice, aceasta revenind solicitantului COD: FM 12-01 Generat: 18 09 2020 17:27 Pagina: 1  1 8 12 2020 Plationline - Comanda Online - Detalii comanda PLaTi nline PLATiONLiNE *WWW LiTORALU LROMANESC RO* FANTANARU ViSA ViSA ELECTRON NECULAi AUTORiZATa PO TRX iD: 6549794 DATA: 8 12 2020 RRN: ORA: 11:02:32 COD AUTH: TOTAL: 1887 00 RON Va MULtUMiM PENTRU ALEGEREA FaCUTa! PLATiONLiNE Va AsTEAPTa DiN NOU https:  secure plati online  porelay ?CNi=425603&TERMiNAL=60000615&TRTYPE=0&ORDER=6549794&AMOUNT=1887 00&CURRENCY=RON8D 1 1 EX CATHEDRA c) insusirea vorbirii dialogate va fi eficienta in baza situatiilor de comunicare Profesorul trebuie sa se asigure ca elevii inteleg sensul replicilor folosite intr-un dialog, ca rolurile se inverseaza astfel ca toti elevii din clasa sa aiba posibilitatea atit sa intrebe, cit si sa raspunda, atit sa afirme, cit si sa reia afirmatia De indata ce un segment al dialogului a fost invatat, elevului i se da prilejul de a-1 folosi in situatii spontane, intr-o conversatie cu un coleg Schimbul de replici poate sa se desfasoare ca un "dialog dirijat", cind profesoral ii sugereaza unui elev ca trebuie sa puna o anumita intrebare, iar celuilalt - sa raspunda intr-un anumit fel Profesoral va aborda replicile din toate genurile de dialog ca tipuri de propozitii fundamentale si ii va invata pe elevi sa le foloseasca, cu variatiuni pentru situatii din ce in ce mai complicate si mai diverse insusirea enunturilor nu poate constitui un scop in sine Ca tehnica ea se justifica numai daca il inzestreaza pe elev cu un bagaj de elemente lingvistice, aplicabile in procesul comunicarii Vorbirea monologata si dialogata este deci modalitatea principala de interventie in interactiune sociala prin comunicare Ea "nu reprezinta un efort gratuit de a se exprima, ci are un scop precis, acela de a transforma un continut psihic intr-un fapt obiectiv, pentru a-1 transmite interlocutorului prin intermediul mesajului (cu tot ce cuprinde acesta ca elemente explicite si implicite)" Vorbirea dialogata si monologata ajuta elevul alolingv la schimbul de idei, la transmiterea si acumularea cunostintelor, fiind, totodata, un mijloc de dezvoltare a gindirii REFERiNtE BiBLiOGRAFiCE: 1 Solutii didactice Conform curriculumului la disciplina Limba si literatura romana in scoala alolingva, Ghid pentru profesori, Editura Cartier educational, Chisinau, 2002 2 Predarea si invatarea limbilor prin comunicare, Ghidul profesorului, Chisinau, Cartier educational, 2003 3 Limba romana in scolile alolingve (schite de metodica), Editura Lumina, Chisinau, 1994 4 Rivers, Wilga M , Formarea deprinderilor de limba straina Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1977 5 Goia, V, Dragotoiu, i , Metodica predarii limbii si literaturii romane Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1995 6 Capros, iu , Nicolaescu-Onofrei, L , 73 de activitati practice pentru imbunatatirea abilitatilor de comunicare ale elevilor alolingvi, Chisinau, 2004 Recenzenti: dr Tatiana CARTALEANU dr hab Al BURLACU institutul de stiinte ale Educatieil Constiinta, in sens larg, este o stare prin care fiecare se simte participant la tot ceea ce se intimpla in hune sau in realitatea in care traieste Evenimentele de pe mapamond constituie astazi expresia unei viziuni mereu in devenire asupra existentei umane si a formarii omului pentru viitor Ca fenomen pedagogic, constiinta urmeaza sa ne spuna cum se vor intimpla lucrurile in experienta educatiei, ciim pot fi exploatate acestea pentru a dovedi faptul ca schimbarea, in orice inceput, necesita alocatii mari de energie intelectuala Educatia nu se realizeaza de la sine, de Constientizarea valorii in formarea constiintei lingvistice a elevului aceea nu trebuie rezumata doar in prefata constiintei, ci schitata ideatic in fiinta elevului, pentru a anihila inertia instalata de obisnuinta de a nu constientiza lucrurile Educatia lingvistica reclama, in acest sens, constiinta lingvistica a elevilor, care se formeaza din variate materiale semiotice - cuvinte, imagini, sensuri, idei, fraze, respectind anumite reguli in cadrai diverselor strategii educationale si prin utilizarea unor variate mijloace (limbaj, vorbire, mesaj, comunicare etc ) si instrumente specifice (competente lingvistice, verbale, conceptuale, pragmatice, reflexive, analitice etc ) Constiinta lingvistica, ca fenomen pedagogic, are un larg cadra de referinta, de aceea necesitatea abordarii ei devine evidenta in contextul cautarii unor procedee adecvate in raport cu educatia lingvistica a elevului in acest sens, actiunea educationala se bazeaza pe convingere si valoare, fiind marturia faptului ca elevul este el insusi in ceea ce face, avind formata constiinta lingvistica VORBiREA CA TiP AL ACTiViTatii VERBALE iN iNSUsiREA LiMBii sl LiTERATURii ROMaNE DE CaTRE ELEVii ALOLiNGVi 46 EX CATHEDRA Una din orientarile esentiale ale actului educational se axeaza pe certitudinea formarii personalitatii active a elevului, care simte nevoia cunoasterii si care poate sa selecteze aceasta cunoastere, sa-i mareasca sfera de influenta in raport cu manifestarea sa lingvistica in consecinta, ca strategie, constiinta lingvistica devine o necesitate fundamentala, fara de care viata elevului este "sterila", iar viitorul lui nesemnificativ Elevul trebuie modelat astfel ca eul sau lingvistic sa fie responsabil de ceea ce se intimpla atunci cind vorbeste, scrie, transmite mesaje, comunica, informeaza si sa poata comenta, explica acest lucru Constiinta lingvistica dezvaluie pozitia elevului in societate si este responsabila de reactiile lui verbale in multitudinea situatiilor de contact verbal cu altii, constituind, in acelasi rind, premisa fundamentala a umanitatii sale in acest sens, im Kant constata urmatorul principiu' "daca este necesar sa existe in genere un scop final, pe care ratiunea sa-1 indice a priori, atunci acesta nu poate fi altul decit omul supus legilor morale" De asemenea, conform opiniei lui A Schopenhauer, omul este opera sa proprie, in consecinta, trebuie "sa invatam a cunoaste lumea prin om", deoarece constiinta foloseste la intelegerea a ceea ce este dat in mod mediat M Heidegger afirma ca prin umanism intelegem nazuinta omului, deci si a elevului ca atare, de a deveni liber pentru a-si afla demnitatea Dar restaurarea demnitatii in constiinta elevului nu poate fi completa decit prin creatia spirituala, interpretata de M Eliade drept libertate spirituala A fi liber, sustine M Eliade, inseamna a fi responsabil fata de tine insuti Cind esti liber, orice act pe care il faci te angajeaza Prin штаге, trebuie sa dirijam actul formator pentru a nu permite elevilor sa renunte la libertate din frica de responsabilitate Devenirea, fara indoiala, trebuie sa ne intereseze doar in spatiul libertatii Aconstiinta libertatii conduce la disparitia traditiei si educarii libertatii G Liiceanu scrie: "O societate este libera atunci cind formeaza euri apte sa se hotarasca si nu doar sa fie hotarite" Or, "actul hotaririi este actul ontologic suprem", deoarece "hotarindu-ma, fac dovada faptului ca stiu ce am de facut" im Kant defineste cultura drept "nasterea, la o fiinta rationala, a aptitudinii pentru anumite scopuri" Dar pentru realizarea scopurilor este nevoie de a cultiva abilitati si de a stimula vointa Functia educatorilor este deci de a forma o cultura a disciplinei pentru a-1 pregati pe copil de o dominatie rationala a hunii Asadar, cultura este implinirea naturii umane, reprezinta mijlocul de perfectionare a omului, instrumentul principal de innobilare a umanitatii; mai departe, ea este scop al educatiei, pentru ca este stare de spirit, putere de intelegere si traire a valorilor, sustine C Cucos in aceasta ordine de idei, Hegel a demonstrat cum miscarea spiritului in cimpul culturii reflecta progresul constiintei Or, cultura semnifica faptul de "a pune in valoare" spiritul M Eliade a subliniat in repetate rinduri ca singura valoare din lume este creatia, facultatea de a produce si restaura valori De aceea, nici o "ordine sociala nu se poate cladi decit pe notiunea de valoare" Noi traim in lumea valorilor, fara a le constientiza insa pina la capat De cele mai multe ori pare de la sine inteles ca oamenii concep adecvat ce este adevarul, libertatea, umanismul, demnitatea, curajul, frumosul Numai ca acest de-la-sine-inteles a fost zdruncinat pentru prima data de Socrate - constiinta de sine a epocii sale Aceasta constiinta de sine semnifica aparitia unui nou mod de a gindi si instaurarea unui sistem de valori perfectionist Un nou mod de a rationa s-a instaurat, de altfel, odata cu aparitia reflectiilor filozofice ale lui im Kant care, de asemenea, a produs mutatii profunde in felul de a cugeta al timpului Complexitatea lumii modeme poate provoca aparitia unui sentiment de pierdere a reperelor existentiale Cultura mondiala, constata J Delors, aduce cu sine sisteme de valori care pot determina aparitia sentimentului de pierdere a identitatii Pe scurt, elevul are nevoie de indicatori stabili care ar mentine ordinea, unitatea, armonia; acesti indicatori in calitate de principii active ar trebui sa-1 inalte si sa-1 mentina la un nivel de fiinta superioara Astfel, interesul actual pentru valori este indreptatit Cind o epoca pretinde aparitia unui om nou, este, de fapt, relevarea unei noi valori a vietii, a libertatii si a creatiei umane Se adinceste, mai exact, valoarea omului, conferindu-se demnitatii si libertatii un sens mai eficace P Andrei opineaza ca valoarea este motivul tuturor actiunilor insa, intre valorile sociale exista o adevarata lupta pentru realizare De aceea, elevul ar avea nevoie de o constiinta teleologica, care "da norme ce duc catre o valoare suprema" Este vorba de o constiinta critica ce apreciaza valorile in raport cu o valoare suprema - idealul cultural, valoarea culturala in plus, libertatea spirituala, adica dreptul fiecaruia de a afirma valori si de a respinge nonvalori, se poate investi numai in cazul cind ne oprim la adevaruri mai largi care predispun catre armonie, integrare, ordine Realizarea conceptului de constiinta si moralitate completa - umanitatea -constituie valoarea culturala suprema Prin urmare, intr-o societate de tranzitie sau de " ecluza" unitatea culturala este absolut indispensabila Europa, sustine remarcabilul filozofai culturii, M Cimpoi, nune poate accepta fara constiinta propriei noastre valori, deoarece fara valoare, fara capacitatea de "a fi solid", "a fi serios" nu putem fi europeni Criteriul criteriilor este criteriul valorilor si doar atitudinea loiala fata de valori poate forma o cultura temeinica si ii poate determina pe elevi sa ia atitudine Daca elevul se va infiinta ca om de cultura, atunci el va infiinta cultura CONsTiENTiZAREA VALORii iN FORMAREA CONsTiiNtEi LiNGViSTiCE A ELEVULUi 47 EX CATHEDRA M Cimpoi arata in ce mod educatorii ar putea profita de criza timpului nostru, indicind printre atuurile pe care le avem pe cel mai important: autocunoasterea, adica "inapoi spre constiinta de sine" Mai exact, vom forma constiinta de sine in "contextul vietii natiunii, poporului, neamului" De aceea, scoala trebuie sa se bazeze pe cunoasterea stiintifica a einicului, a potentialului sau sufletesc Problema consta in a raspunde la intrebarea cum putem forma capacitatea elevilor de a-si asuma viitorul culturii Cei educati, sustine L Antonesei, trebuie sa fie condusi de un nissus formativus spre valorile autentice, realizindu-se, astfel, idealul educativ care il constituie tipul de personalitate dezirabila Dupa cum se stie, omul, universalizindu-se prin autocunoastere, autoapreciere, devine liber Fiecare elev trebuie sa participe la emanciparea sa Cei educati trebuie deci sa-si traiasca educatia ca pe un fenomen al libertatii De aceea, mentioneaza Vi Paslaru, "schimbarea fiintei umane prin educatie" este o "schimbare de atitudine" Sau, educatia trebuie sa fie dinamica, formativa si centrata valoric, deoarece mentalitatile elevilor pot fi schimbate doar prin educatie Revenirea, asadar, la valorile-scop de umanitate si demnitate, aprobarea valorilor etern umane, a valorilor comunitatii nationale si a valorilor saeculum-vAxa trebuie sa se realizeze prin repotentializarea valorilor imanente ale educatiei, in rezultatul careia se poate forma o noua mentalitate, afirma cercetatorul Asadar, actul educational este echivalent cu procesul formarii unor atitudini fundamentale inglobate in termenul generic cultura Daca esti privat de valorile care conteaza in comunitatea ta culturala si, in acelasi timp, preocupat mai mult de lucruri comune, dar lipsit totusi de o comunitate in sensul traditional al cuvintului, eul devine victima fragmentarii, a inconstientei Pentru a conferi un spor de credibilitate afirmatiilor de mai sus, propunem o secventa dintr-o activitate practica la clasa, interesul focalizindu-se pe solutionarea dificultatilor ca proces de constientizare si libertatea cugetarii ca indicatori ai constiintei lingvistice Elevilor li s-a propus sa realizeze urmatoarele: sa examineze o lista data, sa mediteze si sa aleaga o idee in functie de urmatorii factori: reprezentarea sinelui; claritatea semantica; formula lingvistica; travaliul reflexiv de dezvoltare a ideii intr-un paragraf, paragraful fiind o unitate structurala de continut care se plaseaza "deasupra" propozitiei frazei si poate cuprinde un ansamblu de idei, avind granite fizice clar delimitate; dezvoltarea ideii in urmatorul paragraf, utilizind diversi conectori inregistrind variantele pentru care s-a optat, constatam ca din 29 de elevi dintr-o clasa de a Xi-а, de exemplu, pentru Ce bucurie ca viata nu are sens Pot sa-i dau eu unul (C Noica) au pledat 6; pentru Cei a caror viata are mare pret se tem cel mai putin de moarte (im Kant) - 5; pentru Fiecare clipa a vietii poarta in ea o valoare de miracol (B Camus) - 4; pentru Viata nu merita sa fie, daca e traita in genunchi in fata altora (C Petrescu) - 4 Dar nici un elev nu a facut optiune pentru varianta Simtul eternitatii? Sentimentul ca tot ce facem nu are inteles decit prin proiectarea la vesnicie (G Calinescu) in elaborarea primului paragraf elevii au fost destul de liberi, structurindu-1 in baza unei verticalitati evidente, creind in mod esential un micro-text filozofic (O singura viata avem pentru a o trai Poate avem mai multe, dar nu ne amintim ca le-am trait vreodata Daca as avea mai multe vieti, cind altii ma slujeau in genunchi, nu mi-ar fi jale sa traiesc cel putin una in genunchi Dar am o singura viata, pe care simt ca o traiesc), utilizind dupa un timp de reflectie conectorul decisiv al concluzionarii, care indica decizia sigura si fara drept de apel: prin urmare, voi trai-o la maxim, urmind imediat elementul de depasire: Cu toate ca va fi greu, nu voi cadea niciodata in genunchi Voi merge drept, cu capul sus si o ipoteza alternativa: chiar cind va fi mai bine sa-l aplec Finalul este unul manipulativ si joaca un rol activ in profilarea unei constiinte lingvistice "alimentata" de munca asidua de reflectie analitica: Ceilalti au de ales -sau merg linga mine cu capul sus sau cad in genunchi!!! in acest caz, conectorul este aplicat corect si nu numai atit, el este liantul puternic al reflectiei concluzive, reclamind ideea unei inter-relatii totale intre aspectul lingvistic si cel meditativ al actiunii constructive Asertiunea elevului putea fi, fara indoiala, adresata in interior, dar ea s-a manifestat in forma exterioara, intr-o abordare care aduce in prim-plan un elev nonconsumator, constructiv important este sa constatam aparitia gindului, in sensul constientizarii conectorului si efectelor sale constructive Daca urmarim alte variante pentru care au optat elevii, constatam o pronuntata tendinta de reformulare a ideii, insa in acelasi cadru ideatic: Consider ca viata trebuie traita asa cum vrei, in acelasi timp sa nu incalci libertatea altora Sa procedezi asa cum crezi, dar nu cum doreste altul Viata e una si tu esti stapinul ei Mai bine-zis (conector de reformulare), ia tot ce doresti si се- ti place, deci (conector al concluziei) tu esti stapinul vietii tale Gindirea lingvistica a elevului s-a construit secvential, in relatie cu sistemul sau intelectual si atitudinal, contribuind la controlul si justificarea elevului in viata lui privata Elevul refuza o orientare de ansamblu, nu ofera o solutie generala, ci este in cautarea unei viziuni, fiind pe deplin constient atit intelectual, cit si lingvistic, utilizind corect conectorii lingvistici Efortul lui de modelare lingvistica se soldeaza cu succes, intr-un comportament verbal inteligent, animind dorinta de a se exterioriza necontradictoriu, intr-o forma inteleasa si acceptata Se remarca o structuralitate calitativa desfid CONsTiENTiZAREA VALORii iN FORMAREA CONsTiiNtEi LiNGViSTiCE A ELEVULUi 48 EX CATHEDRA de evidenta si foarte activa, afirmind o data in plus ca abordarea in scris reprezinta valoarea intrinseca a limbajului elevului S-au atestat si lucrari in care elevii nu au fost de acord cu unele idei formulate, incercind a construi, de fapt, o argumentare a opiniei personale: Cu aceasta afirmatie nu sint de acord categoric; consider ca este invers Cei care au realizat multe in viata se tem de moarte, deoarece au si mai multe scopuri de atins si le pare prea scurta viata pentru a le atinge pe toate insa cei care nu tind la stele, ale caror vieti trec fara evenimente, fara momente importante, privesc moartea linistiti Ei si-au trait viata pentru dinsii, adica stiu cit dureaza viata si cite se pot face in ea in acest exemplu depistam momente ce indica constiinta lingvistica: explicarea individualizata a faptelor; justificarea lingvistica a conectorilor folositi; utilizarea paralela a ideilor (nu sint de acord este invers; cei care au realizat cei care nu tind la stele); insistenta explicatiei manifesta in sirul verbal al convingerii; increderea in adevarul celor relatate (reflectata in sintagme structurale de tipul: deoarece au mai multe scopuri de atins, privesc moartea linistiti etc ) Elevul da de inteles ca opinia lui este corecta, deoarece poate aduce argumente, are o viziune morala acceptabila si competenta de a construi un demers explicativ coerent, neambiguu, in baza unor bune temeiuri lingvistice: alternarea corecta a ideilor, concordanta si expunerea convingatoare a acestora, prin selectarea si ordonarea corecta a cuvintelor in propozitie Observam efectul unui continut bine inchegat si substantial formulat asupra elevilor care, prin gindire operational-formala, caracterizata prin abilitatea de a rationa si a testa ideile facind sau nefacind referire la obiecte concrete, insa valorificind, in temei, un rationament intr-o gama diversa de alternative, propune idei originale, uneori chiar neasteptate Este relevant faptul ca prin aceasta activitate elevii denota un anumit grad de corelare a cunoasterii cu fenomenul constiintei lingvistice; de analiza a cunoasterii gindirii personale in domeniul multiform al mentalului De asemenea, daca ne referim la celebra formula, care spune ca frumosul este "aparitia sensibila a ideii", aceasta activitate legitimeaza, intr-un fel, practica elevilor de a "produce idei" si a dezvolta idei Aceasta relatie a producerii si dezvoltarii ideilor marcheaza cadrul gindirii lor critice, dar si estetice Actul evident al ratiunii lor releva aspecte nuantate estetice si valorice, fiind specificat intr-o anumita forma si un anumit continut Dimensiunea frumosului se dezvaluie printr-o experienta a elevului, pe care acesta incearca sa o prezinta in diferite forme de valabilitate in urmatorul exemplu, elevul autor modeleaza, in masura in care se bazeaza pe un construct al ratiunii personale, o exprimare a eului personal puternic nuantata de atitudine categorica, redata prin nici unui om, unicul lucru, trebuie, de cunoastere a laturilor vietii (sensul existentei, pentru unii, pentru altii), de examinare a cauzalitatii, conturata sumar (stimulent), de confruntari permanente cu ceea ce trebuie sa se realizeze si ceea ce se realizeaza de fapt etc Elevul demonstreaza, in acest caz, una dintre laturile esentiale ale gindirii sale prin manifestarea unei atitudini active, corecte, profunde Exista deci un sir de temeiuri de a afirma ca autorul, si prin configuratia lingvistica a textului, este constient de impactul structurilor cognitive, functionale ale gindirii sale relationale nemijlocit cu utilizarea libera si adecvata a structurilor lingvistice care sa exprime experienta lui cognitiva si existentiala: Nici unui om viata nu-i este data cu un sens anume iata de ce fiecare isi poate pune un scop, realizarea caruia s-o urmeze cit timp traieste Aceasta si devine sensul existentei sale, unicul lucru pentru care lupta in plus, acesta poate deveni un bun stimulent Pentru unii - de a fi mai buni cu ceilalti, pentru altii - de a avea mai mult decit altii important este sa-ti alegi sensul corect, imul care sa te inspire oricind, dar sa nu provoace nimanui rau Sensul vietii este deci factorul care ne domina viata si trebuie stabilit corect Asadar, putem concluziona ca alegerea ideilor corespunde orientarilor valorice ale elevilor la aceasta virsta si a posibilitatilor lor de gindire abstracta Elevul-adolescent poate reflecta in afara prezentului si poate elabora pareri despre o multime de lucruri El este capabil sa reactioneze in mod ipotetic si deductiv cu ajutorul imor asertiuni simple, de multe ori fara relatia necesara cu realitatea sau cu credintele sale, fiind sigur de rationamentul sau ca atare Formula semantica si lingvistica este clara, reprezinta interesul reflexiv al elevilor (angajarea activa in viata, pretuirea vietii, dragostea de viata, demnitatea etc ) Ei pot opera cu operatii si acest lucru le permite sa ocupe o pozitie implicativa in raport cu informatiile pe cale le pun in miscare si denota vointa de a traversa informatia prin prisma alternativelor posibile sau anticipativ, imaginativ Conform conceptiilor si ideilor analizate, prin sintetizarea repertoriului de probleme abordate pe parcurs, putem formula urmatoarele concluzii: • Formarea constiintei lingvistice poate fi plasata in citeva zone determinante: - umanismul si libertatea fata de tine insuti ca o constientizare a faptului de a fi si de neutralizare a aconstiintei libertatii; - cultura ca instrument de innobilare a umanitatii si mijloc de educatie; - valoarea ca motiv al actiunilor, ca o constiinta a identitatii personale; - limba ca exponent al culturii • S-a constatat ca elevii trebuie sa beneficieze de educatie ca de un fenomen al libertatii, iar entitatile O CM (0 O o (0 CONsTiENTiZAREA VALORii iN FORMAREA CONsTiiNtEi LiNGViSTiCE A ELEVULUi 49 EX CATHEDRA valorice de baza in formarea constiintei lingvistice pot fi libertatea ca premisa a identitatii si responsabilitatii; adevarul ca semnificare a actiunilor si claritate a gindirii; frumosul ca esenta a culturii si ordinii lucrurilor REFERiNtE BiBLiOGRAFiCE: 1 Kant, im , Prolegomene, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1987 2 Schopenhauer, A , Lumea ca vointa si reprezentare Voi i, Editura Moldova, iasi, 1995 3 Eliade, M" Profetism romanesc Editura Roza vinturilor, Bucuresti, 1990 4 Liiceanu, G , Despre limita Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 5 Cucos, C ,Pedagogie, Editura Polirom, iasi, 1998 6 Delors, J , Comoara launtrica Raportul catre UNESCO al Comisiei internationale pentru Educatie in sec XXi, Editura Polirom, iasi, 2000 7 Andrei, P , Filosof a valorii Editura Polirom, iasi, 1997 8 Cimpoi, M , Critice Centrul si marginea Fundatia "Scrisul Romanesc", Craiova, 2002 9 Cimpoi, M" Critice Fieraria luilohan, Fundatia "Scrisul Romanesc", Craiova, 2001 10 Antonesei, L , Paideia Fundamentele culturale ale educatiei, Editura Polirom, iasi, 1996 11 Paslaru, Vi , Valoare si educatie axiologica: definitie si structurare, mDidactica Pro , 2006, nr 1(35), pp 3-8 Recenzenti: dr hab Nicolae SiLiSTRARU dr Angela CARA ALBU Universitatea Petrol-Gaze, Ploiestii Educatia, televiziunea si slabiciunile omenesti Abstract Thepresent television gets more and more to child from a very early age Before he she knows how to read and write, the child is being educated by television From the formative aspect, family and school have in television a competitor it creates the video-child (Sartori) This child will develop into a grown-up with a poor language, a confused thinknig and inner emptiness We cannot abandon the original book it is and will remain always the basis of each well-built s oul Orice om civilizat nu mai poate trai astazi fara sa petreaca in fata televizorului citeva ore pe zi si asa cum automobilul, telefonul (mobilul), calculatorul nu mai pot lipsi unei familii cu un standard obisnuit de viata, tot astfel nu mai poate lipsi nici televizorul Odata cu mijlocul secolului XX are loc o ruptura: pare a se produce o distinctie neta - cu efecte considerabile asupra vietii noastre - intre carti, ziare, telefon, radio, pe de o parte, si televiziune, pe de alta parte Daca primele sint, toate, purtatoare de comunicatie lingvistica, cea din urma (cu cei mai multi consumatori) este, prin execelenta, purtatoare de imagine in cazul televiziunii, vederea este precumpanitoare in raport cu vorbirea, in sensul ca textul, comentariul depinde de imagine Deplasind comunicarea din contextul cuvintului in cel al imaginii, ea rastoarna raportul dintre a intelege si a vedea, in favoarea lui a vedea Telespectatorul - prin raportare la cititorul de carti, de ziare, sau la ascultatorul de radio - este mai degraba un animal vazator decit ,,un animal simbolic Pentru el, lucrurile infatisate prin imagini inseamna si cintaresc mai mult decit lucrurile spuse prin cuvinte", subliniaza G Sartori (2005, p 20) Televiziunea inlocuieste limbajul conceptual (abstract) cu limbajul perceptiv (concret) Limbajul intuitiv este un limbaj (mai) sarac nu numai in cuvinte, dar mai ales in semnificatii, "in capacitatea conotativa" (Sartori, 2005, p 34) Televiziunea aduce omul la simpla (lui) vedere, la primitiva lui traire si aspiratie Ea ii afecteaza nu numai intelegerea, dar si optiunile, pretentiile si valorile personale Televiziunea ii atrage, in mod expres, pe lenesi si pe obositi care, preferind sa stea si sa priveasca, omoara timpul (Sartori, 2005, pp 40-42) Mai mult, ea poate incuraja si intretine lenea in acelasi timp, sederea (indelungata, fara sens) in fata micului ecran ne inchide in casa Ca ne-o dorim sau nu, se instaleaza sau ne asteapta - ceea ce G Sartori numeste - o "singuratate electronica" (2005, p 104); micul ecran reduce la minimum interactiunile domestice si chiar daca - sa zicem - avem mai multa informatie, sintem tot mai putin capabili (si chiar tot mai putin doritori) sa ne angajam firesc in relatiile cu ceilalti, sa comunicam cu ei fara sincope si asperitati (afectiv-emotionale) individul ramine doar cu libertatea de a face CONsTiENTiZAREA VALORii iN FORMAREA CONsTiiNtEi LiNGViSTiCE A ELEVULUi 50 Cutia cu propria-mi pisica imi place sa iau liftul cand merg spre etajul viselor, sa ma pierd in privirea vulturului de la intrare Pe scari e mai dureros, mai ales pentru omuletul din mine Lui ii place sa joace sah, mutarile ii sunt prielnice: "Un gandac pe perete Sa-l omor sau nu? Dar daca mi se taraste noaptea-n vis pe sira spinarii si-mi sfarma scoarta fragila a conduitei morale?" Eu? Eu nu sunt un corp decisiv, sa imi fac mutarile singura, pana si celulele mele s-au obisnuit asa, intr-o statica confortabila M-am considerat multa vreme un tablou pe perete avand in spate umbra de rigoare a trecutului Mereu acolo, cu ochii mari si albastri, fara un zambet definitoriu, atat de ascunsa sub privirea tuturor incat pana si Mona Lisa ar incerca o expresie de panica Da, nu are rost sa incerc fiecare scarita, sunt convinsa ca sufera cu fiecare calcare brutala a omului obisnuit insa aripi de-as fi avut, egocentrism as fi dospit Deci, lift Astfel, mana si-a facut un curaj mic sa apese un buton de proportii Din punctul de vedere al actului decisiv, desigur si atunci, omuletul din mine a propus o deraiere de la rutina, sa apasam mai multe butoane Am reactionat destul de iritata, de abia indraznisem utilizarea unui deget o singura data Mai multe miscari erau de neconceput in starea mea Dar cine sunt eu sa-mi contrazic omuletul? Asa ca am apasat constiincioasa fiecare buton la rand, dupa cum mi-am adus aminte O combinatie imperecheata, apoi alta incrucisata, am staruit o vreme doar pe stilul imbratisat, am trecut in revista si plictisitorul mono, pana cand mi-au ramas toate butoanele albe incercand sa-mi desavarsesc procesul, mi-am spus sa ating totusi asonanta, deci m-am jucat apoi, ascunsa in bretonul meu pentru aceasta placere culpabila, cu toate tipurile de imperfectiuni negandite in prealabil imi placea sa circul cu aceasta linie de lift, senzatiile erau intotdeauna pe masura dorintelor mele Dupa ce mi-am incheiat concertul asupra butoanelor, o multime de brate au aparut din toate colturile si au inceput procedurile inscriptionate in manualul de utilizare M-au ridicat usor spre meleagurile unui canal, de-o parte si de alta colorat in niste nuante inexistente pentru globul ocular (nota pentru sine: intocmeste un dictionar de culori iluzorii), purtandu-ma in aer ca pe cea mai firava frunza cazatoare Pluteam curioasa, oare care va fi punctul terminal al acestei calatorii? Mi-am pastrat intotdeauna intrebarile la mine, in traista omuletului, ca sa nu uit ulterior semnele de exclamare Oare cine a mai parcurs traseul acesta? Oare Nietzsche si-a recunoscut un Dionysos printre pasi? Oare Dostoievski s-a impiedicat de fratii lui printre sine? Sau poate Poe s-a reintalnit in ochii propriului corb? Totusi, era timpul sa-mi gasesc demonii Mi-au terorizat omuletul constant si m-am intrebat mereu daca primesc vreo marire de salariu Nu concepeam acele interventii de zdruncinare psihica, rostul acelor arsuri pricinuite cu furculita fierbinte sau semnalizarea unui drum al pierzaniei atunci cand acesta conducea dupa regulile de circulatie Mereu pe aceeasi cale dreapta, indiferent care ar fi aceasta Saracul, cat va mai indura tragicomedia derulata pe banda ciclului de existenta? Mult mai dureaza calatoria! Plecand la drum cu nepasare, m-am intepat cu nerabdare Of, si mi-am uitat doza de subtilitati pe birou Chiar si pastila minune pentru intampinarea anumitor socuri ecleziastice Acum imi dau seama, de fapt, cat de dezgolita sunt! Pana si Eva pictata a omului crestin avea o frunzulita, iar eu indrazneam sa intru pe poarta asa cum am iesit la nastere de pe alta poarta Cine stie, poate nu exista o tinuta obligatorie in acest caz, as face chiar ravagii cu cel mai normal costum, fara accesoriul obligatoriu al unui Adam nesabuit Dupa numarul de culori, imi dau seama ca ating un capat, devin din ce in ce mai putine in sfarsit, pe partea stanga se afla o cheie atat de mare, din aur, noua, cu capatul de eliberare in sus, iar pe partea stanga am ochit, in aceeasi pozitie, o cheie din argint mai ruginita intre ele, o poarta atat de mica incat, pentru o clipa, am crezut ca au croit-o pe marimea omuletului meu in schimb, manerul era deosebit Nimic special la el, doar ca nu iti puteai da seama ce poate fi: ori o sabie, ori o cruce rasturnata Era curios, mi-am adus aminte ca numai intr-o cruciada a copiilor mai vazusem acest model, nici nu stiam ca se mai fabrica si atat? Asta e tot? Am ajuns aici, haide, acum ce? (glumeam eu, vorbind singura, hi hi, ca pentru mine) Omuletul meu a ras pentru prima data, dar intr-un fel cum nu-l mai vazusem Mi-a zis: — Vezi sa nu fie vreo capcana — Nu inteleg, ce capcana? Nu vezi ca asta e tot? si m-am uitat in spate, drumul parcurs se evaporase ca si cum nu ar fi existat Oare? si m-am mai uitat si in fata, la misterul asta plutitor de o parte si de alta M-am gandit eu: "cheia normal deschide ceva, e un scop general valabil cunoscut, insa usa asta minuscula nu are nevoie de cheie, are doar un maner mai straniu decat faptul unor copii intr-o cruciada" Am rasucit cutitasul din emisfera mea stanga, poate descopeream alte solutii Poate eu insumi eram o cheie Dar daca era asa, ce rost aveau astea doua? Pana la urma, strangand din dinti, am facut ce am stiut eu mai bine Mi-am scos camera de filmat din ochiul reflectarii si am inceput sa construiesc scenariile 1 Am luat cheia cea noua, dintr-un aur aproape orbitor, atat de rece precum mana cadavrului cand i s-a stins ultimul firicel de viata in acel moment nu s- a intamplat nimic Am asteptat 5 respiratii (nota pentru sine: unitate de masura a firului temporal) si, la fel ca in jocurile video, a aparut o fereastra cu informatii ajutatoare iar a ras omuletul, numai mie nu mi se parea nimic comic: "O pasare colibri pe perete Sa rad? Dar daca sunt eu pe o scena febrila a destinului nefast?" Pe fereastra, in coltul stang, era intr-o continua desenare un caine din aur, avand aceleasi trasaturi, aceiasi ochi fiorosi imbibati cu viata, privindu-te parca pana in strafundul sufletului in cazul meu, pana dadea de omulet Nu stiam ce trebuie facut, insa am apasat pe el, deodata, fara nici o ezitare Atunci au inceput sa curga informatiile: — Alegand acest drum, premisele existentei tale sunt urmatoarele Nu vei dormi Nu vei manca Nu vei imbatrani Vei trai pentru a veghea, vei suferi pentru mortii de jos, vei primi nemurirea fara grai Vei sedea numai in dreapta si nu vei permite patrunderea emotiilor, gandurilor, constiintei Singurul tau rol acum va fi de a inregistra fara a actiona 2 Am luat cheia cea ruginita, dintr-un argint pe care il mai vazusem la lanturile fictive ale unui mester Manole De data aceasta, nici vorba de fereastra Am ramas chiar surprinsa sa vad litere zburand si smucindu-se sa iasa dintr-un cavou Pluteau in nestire, confuze de locul pe care ar trebui sa il aiba, reactionau violent la contactul cu celelalte din jur Daca ar fi avut voce, ar fi strigat din rasputeri de pe varful clopoinitei Am simtit cum omuletul a varsat o lacrima: "Un fascicol de lumina pe perete Sa o privesc sau nu? Dar daca imi lumineaza soapta ramasitelor aruncate din palma unei credinte ruginita?" Eram inundata de un val de durere pentru ceea ce se intampla incat pana si Sisif ar mai urca o data dealul in speranta ca in varf isi va gasi umbra sufletului uitat Vedeam foarte clar literele zbuciumate, "M" avea in jurul lui o familie de muste care roiau zambarete, " a" se zvarcolea rotindu-se in vesnica nevroza cu caciulita dupa ea iar "i" era tras dintr-un capat cu furie si din celalalt capat era taiat cu malitiozitate Alte litere se mint singure, se joaca pe sine pana la limita si apoi isi pierd controlul Deveneau sterse pe tabla de sah, facand mutari iluzorii Se vanau, se raneau, raneau la randul lor, pana si regina "E" isi pierdea capul Regele "S" statea langa ea, pasiv, si tiptil isi gasea iesirea Ce mascarada inteligenta, "T" se imbarliga in mrejele unui "R" ratacit, ascuns de frica de a nu fi prada de razboi dar pregatit sa isi asume victimele Chiar si pionul "U" era constient de dezastrul declansat si eu ma intrebam daca sunt eu de vina sau jaguarul intiparit pe frunte Pentru ca eu eram cea care tinea cheia in mana, crezand prosteste ca va fi salvarea mea cand de fapt a insemnat salva pentru aceste ele si am vrut sa le mangai, iar incet incet, le-am asezat de-a lungul unei incantatii: Descarca-mi din cavou faradelegile din vers caci aproape sfarsitul ma va invrajbi zicand: Te va cuprinde nesomnul cel dulce dar si crunt si voi cadea prada propriilor tale ecouri-n vant Voi cunoaste necuprinsul prin tot ce este de cuprins iar rana presarata cu sare-mi va fi Nu sta ascuns Taci tu, nestemata pulsare ce aievea nu mai pari, lasa-ma de toate nebuniile sa le scap, sa nu fie in zadar Am indurat si s-au adunat De ce sa-mi fi dat Dumnezeu Cuvantul daca nu sa-mi astern gandul? 3 Apas pe maner E printre caile cele mai sigure si usoare, fara alte complicatii Atunci cand usa se deschide, respir de vreo 3 ori, si imi zic: — Poate ca va fi un iad nejustificat, poate ca va fi un iad corect Nu as vrea, in nici un caz, ni ste nori si o pace asurzitoare Hmm asta chiar ar fi un iad crancen Facand primul pas, ma asteptau, de fapt, niste serpi cum nu am mai vazut Mici, e adevarat, dar exceptionali, anatomic vorbind Cu o structura bine controlata, in pozitie dreapta, sarpele conducator era singurul cu trei capete, cate un ochi pentru fiecare in comparatie cu ceilalti, ma amuzam in sinea mea cum aceste capete parca formeaza o coroana, aducand un pic din culoarea ruginii argintului de mai devreme Chiar si coada, am observat, care reprezenta un punct de stabilitate pentru statura falnica a sarpelui, concentra nuantele de aur a celeilalte cheii serpii din jurul lui, pe de alta parte, erau atat de frumosi, de o culoare rosiatica cum vezi doar in interiorul rodiilor Cand tai o rodie, iti tasneste acel rosu care te atrage, care da gust privitorului Sangele dezgusta, insa te captiveaza, e un rosu care te familiarizeaza cu senzationalul, razboiul, pelerina unui super om, idealul nietzschean sau scufita inocentei Atunci m-am intrebat: — Oare daca un sarpe atat de rosu in exterior ar fi taiat, ce culoare ar minuna privirea? Ar indemna culoarea respectiva la gesturi umane de a imbuca vinovat in fata placerii? Ce culoare ar fi asta? Cand aflam, o punem in dictionar, nu-i asa? Ceea ce ma intriga, in special, era faptul ca nu lua nici o atitudine Ori, nu trebuia sa declanseze atacul, sa-si trimita soldateii sa ma rapuna? Nu reactiona in nici un fel, deja intram la banuieli Parea o gluma proasta in 3D, insa confectionata cu cele mai sofisticate recuzite cinematografice Dar eu, ca un aspirator fidel, vreau sa stiu ce asimilez, ca sa stiu cum sa ma comport Deci, daca ei nu fac nici o miscare, mie imi sade bine momentan in rolul de observator Omuletul meu nu mai zicea nimic Sa fi fost acesti serpi demonii lui? Oare conducatorul nu ma ataca pentru ca il astepta de fapt pe el sa iasa la iveala? Aud apoi din interior: "O musca pe perete Sa indraznesc sau nu? Dar daca ziua va vibra caldura infernala in jurul meu precum o furie perpetua a procesorului de constiinta?" Revenindu-mi dupa aceste scenarii, speriata de parca un intrerupator mi-a luminat camera mintii, m-am blocat in oricare dintre situatii, nu exista nici o cale de iesire, cel putin nu una in care totul se sfarseste cu bine — ti-am zis eu ca e o capcana! — stiu, omuletule, mi-ai zis insa eu ce fac acum? Nici o alegere nu mi se pare corespunzatoare, iar decizia trebuie luata Sunt aici De fapt, suntem aici Cale de intoarcere nu exista, deci trebuie sa avem in vedere ceea ce ni se pune la dispozitie si chiar in momentul acela, am avut parte de cea mai puternica strafulgerare Da! Pentru ca nu este vorba de scopul calatoriei ci despre calatoria in sine Pentru ca sunt in propriul meu vis, sunt inchisa in detinerea propriilor alegeri iar atat timp cat nu fac nici o alegere, totul ramane posibil La desert, cordon ombilical! Micul dejun Cu degetele goale, striveam pamantul rece de sub picioarele mele Ma simteam ca si cum tot ce exista se desfasura intr-o forma chirurgicala Toata lumea se purta cu manusi, niciodata colorate si asteptau tacuti raspunsurile dorite Mi-as fi dorit ca pe piatra funerara sa scrie: "Sfasiata de dinti, captiva printre gloante, acum imi numar universurile" Atat era de ajuns, mi-am zis, oricine va trece pe acolo va sti cum am vrut sa traiesc si uite asa imi incolteam o vointa in suflete diverse insa exista o bariera mult mai mare, o perdea atat de groasa incat zidul Berlinului era parca un punct in miile de puncte desenate intr-un tablou Nimeni nu putea sa traiasca, sa citeasca cheia libertatii, sa-si muste buza cu o fervoare de nou- nascut Dupa care am inteles: — Totul este in siguranta atunci cand exista limite De ce sa riscam o gura de rai pentru o mare de iad dulce? E un amuzament groaznic sa te holbezi la aceste gramezi de carne care sunt tinute in viata doar de un val de circuit sangvin Asa o incantare cand vezi niste obraji imbujorati de cuvintele dulci care rasuna printre buzele unui tanar fermecator Asa o sperietura cand vezi cum sangele tasneste de la o taietura cu cutitul intr-un registru casnic sau sinucigas Asa de viclean cand vezi cum infloreste trandafirul, o doamna neinduplecata, detinand propriile arme impotriva cuvintelor mincinoase, o doamna trufasa si atragatoare in acelasi timp Asa stateam si eu pe o bordura a mortilor, denumita Aleea Viitorului — Hmm, am strabatut aleea cand eram inca in viata insa nu m-a dus nicaieri Oare acest trup bantuitor va avea mai multe reusite? si totusi nu cred ca e timpul Existau anumite momente pentru anumite clipe care se vor petrece sub anumite circumstante calculate cu o anumita finete Asa eram eu, de si nu prea buna la calcule Da, mi-am recunoscut, persoana mea ruginita trebuia sa renasca Nu impachetata in nici un raft in vreo memorie, nu stearsa cu buretele zilei de maine, nici imbunatatita cu accesoriile unei noi lumi Doar conservata insa rasfoind prin catalogul de personalitati, m-am regasit ca Angela Cimitirul imi impunea asta Locul impanzit de crucile celor ce au fost impunea o solutie analoga pentru o problema digitala in timp ce mi-am mai aprins inca o tigara, priveam cerul Atat de limpede si albastru, arata ca un nesfarsit copil — Ah! Carnea asta mocneste sub unghie, nu ma lasa sa-mi respir cuvintele, e atat de dura si zgarie! — Oare ce s-o ascunde dupa cer? Probabil trebuie sa fie ceva atat de intunecat incat toata puritatea ni se dezvaluie, noua, oamenilor ratati ce indraznim sa il privim si m-am gandit, mult, si mi s-a facut frica — Oare? Oare suntem noi distractia altei forme de viata? Suntem noi niste mascarici pe o scena mare si cineva rade de absurditatea vietii noastre? Nu e cerul un ecran pentru intunecatii de dincolo? Dar cine sunt ei, privitorii care ne urmaresc rontaind mortii nostri? Pranzul iar mi-au mucegait nervii, devine deja inestetic A treia ureche a auzit sirena crucii, atat de scartaitoare dar vitala, ca un postas al nefericirii O aud ca tipa ca la piata: — inghitim neregularitatile, intrati, va rupem cercul vietii, il sfaramam si mestecam, acum si la oferta unica! Cum sa se plictiseasca oamenii daca jungla claxoneaza, daca functionam pe patru roti sau daca vanam ca niste atotputernici compasiunea — Masuta de sticla inca rezista — Cum? — Am aruncat pe ea lichidul unei cofeine, literele bantuite de stramosi, foarfecele l-am pitit sa nu ma vada, am pus coatele pline de apatie, scrumiera urla de cenusa- i permanenta — Au putrezit literele astea romanesti, ma uit adanc in voma lor si de fiecare data parca au alta culoare de palinca — Cartile? Mi se par intaia minune a lumii iar daca ar fi fiinte probabil cele sapte cliseice s-ar inclina in fata lor, cu smerenie si lacrimi dulci — Ce n-as da sa nasc niste lacrimi acum, ale mele, sa le adun intr-o cutie si sa le ingrop in pamantul mormantului meu As lasa drept piatra funerara o sticla din cristalul cel mai pur, sa-mi straluceasca patriotismul, singurul pe care il stiu M-as holba ore, zile, luni, la transparenta ei, numai sa-mi deslusesc menirea, sa obosesc cautand, sa renunt, sa lesin si sa-mi revin in fire, iar apoi sa simt durerea lui Sisif Cina sablonul viitorului s-a dovedit un spatiu de depozitare in care secretele curg ca lacrima cea nevinovata preconizata de crestinism Oglinda se inchide miraculos datorita fricii de a descoperi secretul acela trasat de contururile unui destin masinal Acum zambetul prinde paloarea unei lumini mult prea incestuoase pe care dunga neagra defineste uniforma unui rudimentar slab in inelul colectivului interiorul unui secret va orbi, oricata sete ar exista, pentru ca frigul uimeste prin sentimentul de frica — Vino, mi-a zis vocea, ca si cum eu am evadat si gratiile mi-au cuprins libertatea Abuzul zambeste si el in stilul unui criminal care isi cauta constiinta in gunoiul de ieri iar daca supunerea e singura cale de a matura toate sentimentele pe care le-am ascuns in microscop, oare de ce lupt in continuare pentru a obtine acea paloare a fiintei ca existenta? incalcarea principiilor care sunt blocate in sertarul universului ma captiveaza datorita diamantului nascut din fumul de tigara — Sa-mi asum riscul pentru aceasta indepartare care nu-mi acorda dreptul de a respira viciul meu corect? Cum sa justific asta? Cum sa nu-mi permit nici o reactie cand celulele ma sageteaza in cel mai groaznic mod? si cand toate privirile au fost atintite, parca am intrerupt ciclul pasarii Phoenix Nu am renascut, pur si simplu mi-am dat seama ca organul situat in stanga pieptului a indraznit o bataie Nici nu ii pot spune pe nume, organul e o tehnicitate care imi permite dreptul de a o folosi in modul cel mai corespunzator Atunci, da, atunci am realizat ca in sfarsit pot reu si o existenta demna de capacitatile neuronale Rebeliunea a capatat asadar o alta semnificatie, era pur si simplu un alt canal prin care vena isi circula destinul — Oh, ce previzibila ma dovedesc Am murit fara sa vreau si m-am trezit mort stiind ca groapa a fost sapata Ridurile galbene isi celebrau zonele ca si cum isi puneau amprenta pe fiecare cicatrice pentru care am varsat o lacrima iar lacrima mi-a cutremurat fiecare firicel de mit si am refuzat sa zambesc cand trecutul mi-a aratat piosenie si armonie, mi se parea mult prea fals sa fiu de acord cu aceasta stagnare de nedreptate in fata a ceea ce numeam eu Evolutie Fantoma soptea cu glasul speriat ca poate il adoram, chiar se pregatise festiv pentru farsa planuita de ani intregi Palaria era o gluma mult prea rasuflata caci cine mai adopta un stil fermecator atunci cand incearca producerea unui infarct ancestral? Lama cutitului se presupunea a fi singura unealta a adevarului dar s-a tocit si-a pierdut tineretea in cautarea acelui adevar Copiii fugeau, copacii au inlemnit, coroanele au inflorit iar condica a fost semnata, copitele zburdau navalnic pentru ochii plini de cruciada, comemorarea a fost hranita, contele a fost puterea iar copilul slab a fost cina — O sageata a infipt doua lacrimi, una din vinovatie si una din dragoste iar deasupra acelui munte, raul parca lenevea la soare, zicand: "Oh, nu stiai, tu, munte, ca mi-am facut un val in memoria lacrimii de ieri?" Am zambit pentru cei ce mai incearca si am plans pentru un alt suflet Cand am vazut clarvazatorul am stiut ca imi trebuie o imbratisare, acea imbratisare plina de obligatia din nastere, un brat al mamei mele incalzit la temperatura unui spirit matern — Mi se incurca limba materna, chiar, oare de ce de fiecare data cand am nevoie de doza de curaj, limba incurca seringa? Mi-a fost injectata o portie de viitor care nu e asa dulce ca tortul alb plin de rafturi negre — Unde s-a ascuns asadar onoarea? in ce pahar sau in ce farfurie? — Aparentele ne mentin in curcubeul pe care l-am creat atunci cand cerul era mult prea monoton Raspundem in nestire la intrebari fara raspuns concret si incercam sa nu depasim acel concret, este mult prea periculos ce se afla dincolo si am inceput sa fiu suspecta Am inceput sa desenez un tablou in care increderea era evaluata la un nivel neaccesibil colectivului Astfel, m-am incumetat sa adopt intriga acelui lipicios de viata — Unde e secretul? Cum sa realizez apropierea de acel secret? — Am privit secretul in ochi si cautam secretele Un singur glont a fost de ajuns si am strans traiectoria vietii in mainile secretului Cum sa-mi explic altfel zambetul sufocant al trecutului? Faceam din fatal o cina delicioasa cand, pe nespusa masa, am descoperit indiferenta de a patrunde in visul inimii si ei se rugau Eu nu intelegeam ce rost avea aceasta leganare si acest patos indus de rugaciunile lor incercam sa inteleg aceasta infometare pentru sufletul spiritual dat de Dumnezeu, zis acel unic salvator de blestemul incurabil al podului care se destrama — Da, am ras, au zis ca e o prevestire, cat de amuzant e totul Sa am incredere intr-o incredere oarba Oare ce urmeaza? O cina otravita cu rugaciunea unui trecut ceresc? Sa mananc linistit avertismentul si sa plec cu speranta ca poate moartea isi va alege alta sosea? — Eu tin minte ca apararea se realizeaza in palmele mele, in ochii pe care ii deschid in fiecare zi, in trupul pe care il trezesc la viata in fiecare minut Sa mirosi a frica e ceva de nescris, sa ma ascund in crengile unei religii ma condamna Precum o barca plutind anevoios pe mare, simteam ca, fiind descoperita, era singura sansa de a dezlantui acest ciclu nesfarsit al trecutului Mi-am ridicat panzele si mi-am urmat calea in bataia vantului Desertul — Ce frumoase sunt valurile cand decid pentru destinul tau! Nu sa traiesti intr-o carantina fiind contagios de rutina feliata mereu subtire in fiecare zi Cat de groaznic este sa traiesti pe jumatate, sa nu mai ai bateriile pentru sunetul celei de-a doua zi insolvabilitatea mi se trantea alene printre cearsafuri, dar cand am prins-o parca smulgeam din jumatatea de curaj iar in disperarea mea, am urlat cu sufletul ragusit si mi-am reintregit sablonul Mi-am definit balanta viitorului si aceea era in favoarea sangelui Apa nu dadea nici un randament, insa mereu sangele va naste un brat, o ureche, o lumina, o pasiune, un puls Coloanele unui diavol mic au fost puse asadar in constructie, urma sa pun bazele unui intreg concept de existenta, iar acel concept era destinul meu Mi-am taiat legatura si am tipat mai tare, trebuia sa ma auda cineva Ma scufundam in apa unui alt trup si lumina atat de inconfortabila imi strivea privirea — Tare neplacut sa renasti! O iau de la capat de fiecare data cand deschid ochii Ca atunci cand gusti din dulcele zilei fara de sfarsit Mi se topeste in gura un desert, dar celule din corpul perisabil incep sa planga de dorul universului trecut Vis sa fi fost, l-am trait mai ceva ca pe o viata [publicat in Areopag, nr 6, aprilie 2000, pp 2-3] De la absenta mystagogului la succesiunea sfintilor Alte trei texte maximiene in lectura contemporana diac asist dr Doru Costache Ne definim astazi ca traditionalisti si urmatori ai Parintilor De fapt, satisfacuti in epigonatul nostru lipsit de fertilitate - chiar daca uneori acesta are aspectul unui rafinament savant -, suntem lipsiti de evlavie fata de mostenirea Parintilor, tradatori, cercetatori ai literei, lipsiti de curajul si de putinta trecerii dincolo de coaja superficiala, spre oceanul nesfarsit al duhului care da viata si care poate crea alte si alte litere Este adevarat, creativitatea noastra-i greu de actualizat, daca tinem seama de faptul ca traditia sfintilor a disparut sau, pentru a fi mai putin categoric, a incetat sa mai fie o evidenta iar daca nu suntem intr-o traditie a sfintilor, e greu sa mai fim ceva, necum sa mai facem De aceea ne limitam astazi la a-i cita, batjocorindu-le marturia in fel si chip, intemeindu-ne pe ceea ce nu au spus ori pe ceea ce au spus pentru timpul lor, care nu mai este si al nostru, fara sa intelegem ca ceea ce avem de facut e nu sa-i copiem in ceea ce au spus, ci in modul lor de a spune si iara avem scuze, pentru ca nu-i mai avem intre noi Eseul de fata incearca sa propuna cateva repere pentru ceea ce astazi ne este teama si a mai spera, pentru reconstituirea acelei intelepciuni a traditiei ecclesiale, pentru recuperarea spiritului viguros al Parintilor, intr-o vreme in care ei lipsesc sau in care prezenta lor nu mai e o evidenta Autorul acestor randuri pretinde ca spiritul traditiei poate fi recuperat numai daca sunt constientizate acele articulatii proprii vietii si cugetarii Parintilor, pe care el le intrevede la sfantul Maxim Marturisitorul, teologul pana la care si de la care se definesc veacurile traditiei patristice Ar putea fi, rezultatul unei asemenea investigatii - pe care cititorul este invitat sa o continue dupa ce va fi sfarsit acest text, care nu depaseste intentiile unei simple atentionari -, sansa rezolvarii multor probleme ale constiintei tinerilor crestini de astazi, care, stiind cam ce trebuie sa caute, nu gasesc Asadar, cateva conditii pentru reconstituirea traditiei sfintilor (si nu e vorba numai de a-i identifica reperele, ci mai ales de a le realiza), potrivit marturiilor unuia din cei care au ilustrat-o candva (1) Mai intai, Marturisitorul, pentru a justifica traditional demersul sau de la un moment dat (e vorba de teoria unificarii), cu tot insolitul propunerii - asadar, dincolo de noutatea formala a discursului -, afirma ca e vorba numai de o concluzie pe marginea unei teme perene a credintei Citind mai departe, cercetatorul ramane consternat, pentru ca descrierea facuta de sfant nu apare nicaieri expusa astfel, cu toate antecedentele biblice si patristice (cf sfantul Pavel, Coloseni, 1, 15-18; sfantul Atanasie, Cuvant impotriva elinilor, 41-42 etc ) si totusi, sfantul Maxim nu are nici o indoiala ca afirmatiile sale se inscriu in spiritul traditiei pe care o invoca important e faptul ca nici o clipa nu se accepta inovatia de dragul inovatiei, si chiar atunci cand, formal, propunerea este noua, aceasta nu trebuie sa paraseasca acel cadru de siguranta despre care vorbea si sfantul Grigorie Teologul cand spunea ca se poate filosofa liber in limitele credintei "Sfintii - care au primit cele mai multe din tainele dumnezeiesti de la cei ce au fost urmatori si slujitori ai Cuvantului si deci au fost initiati nemijlocit in cunostinta lucrurilor, intrucat le-a fost transmisa in chip succesiv prin cei dinaintea lor - spun ca" (Ambigua 106, PSB 80, p 260) Cine sunt cei care s-au initiat nemijlocit desi au primit prin traditie cunoasterea, si ce inseamna toate acestea? O lectura atenta poate sa concluzioneze ca nu este vorba de sfintii apostoli aici; "urmatorii si slujitorii Cuvantului" (expresia ar putea fi preluata din Luca, 1, 2) sunt toti cei care - similar celor ce l-au auzit cu urechile lor, l-au vazut cu ochii lor si l-au atins cu mainile lor pe Cuvantul vietii (1 ioan, 1, 1-3) - au realizat experienta lui Hristos, beneficiind de indrumarea celor care mai inainte s-au imbracat in Hristos Astfel ca ceea ce ramane iarasi ca problema e: cum putem fi traditionali, in sensul afirmat de Marturisitor, daca succesiunea sfintilor s-a frant sau, protestantizandu-se, a devenit invizibila? Cum ne putem astazi imbraca real in Hristos, cum putem sa cugetam ca Hristos (cf Filipeni, 2, 5), daca, dupa nasterea sacramentala in Domnul, nu primim si mystagogia nasterii duhovnicesti? (2) in alte doua parti, sfantul Maxim descrie elementele unei abordari de tip patristic Primul text la care vreau sa ma refer este Raspunsul 27 catre Talasie (Filocalia 3, Sibiu, 1948, pp 100-105), care propune o imagine despre ceea ce sfantul Maxim intelege prin "initierea nemijlocita" Cugetand asupra viziunii lui Petru cu panza coborata din cer, sfantul arata ca rostul acesteia a fost unul strict misionar Apostolii primisera porunca de a predica la toate neamurile, de asemenea le fusese descoperita finalitatea propovaduirii, anume realizarea unei "vieti noi", caracterizata de preeminenta sufletului asupra trupului si inaugurata printr-o "nastere mai dumnezeiasca, dintr-un alt izvor" Dar nu primisera inca metoda care sa le permita sa treaca de la porunca la fapta, asadar depasirea prejudecatilor legate de "curat" (iudeu) si "necurat" (elin) Viziunea cu panza este exact revelarea faptului ca, daca luate contemplate trupeste toate sunt necurate si imposibil de articulat, privite duhovniceste -din perspectiva ratiunilor lor - toate sunt curate si compatibile cu Hristos Dar pentru descifrarea duhovniceasca a lumii, a Scripturii, a orice, omul trebuie sa treaca mai intai el printr-un proces de compatibilizare cu sensul realitatilor de care vrea sa se apropie Textual, (1) sa "jertfeasca miscarea", modul vietuirii instinctive, prin desprinderea din unirea patimasa cu toate, renuntarea la reprezentarea patimasa a acestora si vietuirea dupa alte criterii, ale vietii, nu ale mortii ("filosofia activa"), (2) sa "jertfeasca formele", adica sa renunte la reprezentarile incorecte, la opiniile false despre lucruri, sa le restituie adevarul prin "mancarea ratiunilor nevazute" ("filosofia naturala"), si (3) sa "jertfeasca fiinta lucrurilor", sa renunte la "politeismul" cautarii sursei vietii vesnice in lume in favoarea "mancarii cauzei" lucrurilor, a conectarii la adevarata sursa a vietii ("filosofia teologica") Aceasta experienta interioara, subiectiva, are nevoie insa de validare, de comparare cu criterii certificate obiectiv - in traditia sfintilor (3) Celalalt text este introducerea Capitolelor despre dragoste (Filocalia 2, Bucuresti, 1993, pp 60-61) Sfantul Maxim vorbeste aici de conditiile emiterii si de cele ale receptarii unui mesaj teologic, exprimand faptul ca trebuie sa existe o conformitate intre cel ce transmite si cel ce primeste (anticii spuneau ca "asemanatorul cunoaste asemanatorul", ceea ce inseamna ca, in privinta primitorului, acesta nu poate cerceta si intelege daca nu se ridica la masura obiectului cercetat) Emitentul, intemeiat in traditie, in succesiunea sfintilor ("strabatand scrierile Sfintilor Parinti"), ceea ce presupune o asumare in litera si in duh a acestei traditii -la nivel intelectual si existential, adica nu doar stiind, ci si traind, sau fiind ceea ce stie -, nu vorbeste si nu scrie decat pentru a raspunde unei chemari sau unei provocari, nu in desert, doar pentru-a spune scrie ("sa nu socotesti ca le-am scris pentru a te tulbura Caci am implinit o porunca"), fapt pentru care trebuie sa depuna eforturi intru simplificarea formala a mesajului, pentru concizie, daca vrea ca acesta sa ajunga la destinatar in ceea ce-l priveste pe primitor, acesta trebuie sa abordeze smerit cuvantul, adica flexibil, deschis, pliindu-se acestui mesaj si desigur celui care i-l transmite, ceea ce solicita din partea lui o experienta similara, in harul lui Dumnezeu (o experienta vie, constienta a prezentei Duhului Sfant, asa cum are si cel ce cuvanta) Numai astfel va reusi sa citeasca fara orbire si orgoliu (fara "ganduri iscoditoare" si fara "a aduna cuvinte pentru a-l batjocori pe scriitor"), scotand la lumina, dincolo de simplitatea cuvintelor, acele sensuri "folositoare sufletului" Dar smerenia adevarata cere ca primitorul sa faca un pas mai departe, sa procedeze sinodal, validandu-si concluziile prin norma comuna, traita eclesial; sa procedeze la "impreuna-cercetare", prin care observatiile personale, concluziile subiective primesc confirmare si adancime, transpunandu-se ca adevar al vietii comunitare stiind, mai avem o sansa de recuperare si sper ca toti aceia care citesc aceste randuri sa ia mai putin seama la aspectul discutiei, insistand asupra continutului Pentru ca viata care ne lipseste astazi nu poate fi castigata stand cu mainile-n san, multumiti cu chipul de acum al lucrurilor sau lamentandu-ne pentru lipsa mystagogului stiind, avem sansa de a reinnoda firul traditiei, de a recupera spiritul Parintilor, de a redeveni Biserica, productivi in lumea de aici din perspectiva lumii de sus, prin aplicarea criteriilor redescoperite ale succesiunii sfintilor adevcirul ro Debut Trilogia Cancerului Catalina Florina Florescu, JOiN US FOR THE WO RLWiDE PRE Li O m WEDNESDAY, AUGUST 5TH, AT 7F ’M ET By: Catalina Florina Flore Cast; Car □ line Clav Chiisi er Ba:lr ) 2 Des hl Thomas von Aquino Untersuchungen uber die Wahrheit, Verlag Borgmeyer, Breslau, vol i 1931, vol ii 1932, Worterverzeichnis 1934 ( ) 3 56 Edith Stein Cuvant inainte fenomenologica se realizeaza in explorarea concreta a acestei interogatii si pentru ca atat cautarea sensului fiintei, cat si straduinta de a aduce la un punct comun gandirea medievala cu gandirea vie a prezentului nu tin numai de interesul personal al autoarei, ci domina viata filosofica, fiind resimtite de catre unii drept o nevoie intima, autoarea este de parere ca incercarea ei ar putea fi de folos si altora, asa insuficienta cum este Asupra acestei insuficiente este pe deplin convinsa Ea este un novice in ceea ce priveste filosofia scolastica si nu poate incerca decat treptat, pas cu pas, aproprierea cunostintelor care ii lipsesc Din acest motiv ea a trebuit sa se abtina de la a oferi o prezentare istorica a intrebarilor discutate De fiecare data cand o solutie deja stabilita va fi avuta in vedere, va fi numai punctul de plecare al unei investigatii obiective Aceasta procedura ar putea sa deschida nu doar drumul catre o claritate efectiv sporita - niciun sistem uman de gandire nu poate ajunge atat de perfect incat sa nu mai fie nevoie de o astfel de analiza -, ci si drumul catre stabilirea unui contact vital cu spiritele trecutului, conducand astfel la intelegerea faptului ca exista ceva dincolo de timpuri si de limitele impuse de oameni si de scoli de gandire, ceva ce este comun tuturor celor care cauta in mod genuin adevarul Daca aceasta incercare contribuie macar intr-o anumita masura sa trezeasca dispozitia pentru o asemenea gandire vitala in filosofie si teologie, atunci ea nu a fost de prisos Probabil ca se va pune din anumite directii intrebarea in ce fel de relatie sta aceasta carte cu Analogia entis a Parintelui Erich Przywara S J 4 Problema discutata in ambele carti este in fond similara, si Pr E Przywara a aratat in "Cuvant inainte" ca cea dintai incercare a autoarei de a confrunta filosofia tomista cu cea husserliana s-a dovedit semnificativa pentru propriul lui studiu Desi prima versiune a cartii ei si varianta finala a lucrarii Analogia entis au fost scrise cam in acelasi timp, autoarea a putut consulta versiunile timpurii ale Analogia entis si a beneficiat de pe urma unui schimb antrenant de idei cu P E Przywara, in perioada anilor 1925 -1931 Acest schimb de idei a influentat desigur abordarea amandurora (Pentru autoare a insemnat pe deasupra un puternic imbold pentru a-si relua activitatea 4 E Przywara S J (Societas lesu, Ordinul iezuitilor; 1889 - 1972), Analogia entis Metaphysik i Prinzip, Kosel-Pustet, Munchen, 1932 Opere complete 11 12 57 Cuvant inainte filosofica) De fapt, primul volum al Analogia entis prezinta o consideratie preliminara metodic-critica cu privire la intrebarile care constituie subiectul acestei lucrari si care au fost avute in vedere pentru cel de-al doilea volum (constiinta-fiinta-lume)5 O anumita suprapunere poate fi totusi constatata, de vreme ce, pe de o parte, analogia a fost aratata ca lege fundamentala care stapaneste asupra tuturor fiintelor si de aceea trebuie sa fie determinanta pentru investigatie, iar pe de alta parte, cercetarea concreta a fiintelor in privinta sensului fiintei conduce la descoperirea aceleiasi legi fundamentale investigatiile din aceasta lucrare nu cuprind intregul orizont al problemei, asa cum a fost aceasta dezvoltata in primul volum al lucrarii Analogia entis Constiinta este discutata aici ca o cale de acces catre fiinte si ca un gen specific al fiintei, insa investigatia nu va avea tot timpul la baza intersanjabilitatea dintre constiinta si lumea obiectuala si nu vor fi cercetate formele specifice ale constiintei care corespund structurii lumii obiectuale6 Mai departe, au fost astfel aduse in discutie conceptele abstracte, insa numai ca o categorie a fiindului, iar relatia de reciprocitate dintre fiind si modul in care acesta este conceptualizat a fost numai rareori discutata, nefiind insa niciodata analizata pe larg ca tema de sine statatoare Acest lucru se datoreaza unei constrangeri constiente autoimpuse: ceea ce se incearca aici este elaborarea schitei unei teorii a fiintei, iar nu a unui sistem filosofic Faptul ca doctrina despre fiinta a fost luata in considerare in ea insasi presupune, fireste, o conceptie asupra relatiei sale cu teoria despre formele constitutive ale constiintei si cu logica, ce nu poate fi intemeiata in chip satisfacator decat printr-o riguroasa teorie a cunoasterii si a stiintei Atunci cand demersul urmarit in mod evident in aceasta lucrare este comparat cu cel postulat in Analogia entis i, se vadeste ca, in cea dintai, gandirea istoric-imanenta cedeaza locul nazuintei catre "adevarul supraistoric"7 O justificare a drumului ales de autoare poate fi totusi gasita in ceea ce Pr E Pryzwara desemneaza drept 5 Cf Analogia entis i, Cuvant inainte, p iX 6 Ele constituie domeniul de cercetare vazut de Husserl ca obiect al fenomenologiei transcendentale 7 Cf Analogia entis, p 25 58 Edith Stein Cuvant inainte "gandire creaturala"8: diferite moduri de a gandi conditioneaza de asemenea o diferentiere a demersului stiintific, iar prin completarea reciproca a contributiilor care pot fi aduse de spirite diferite, pe temeiul inzestrarii lor unilaterale, apare progresul ca inaintare catre "adevarul supraistoric" tine de aceasta fireasca unilateralitate ca drumul unui anumit ganditor sa fie acela de a gasi accesul catre "lucruri" cu mijloacele conceptuale oferite lor deja de catre alte spirite - puterea lor fiind aceea de a "intelege" si de a descoperi conexiunile istorice; un alt ganditor este chemat, tributar fiind unui anume mod de a gandi, catre cercetarea nemijlocita a lucrurilor si ajunge la intelegerea altor minti numai cu ajutorul a ceea ce el insusi a fost capabil sa obtina Aceste spirite - fie ele mari maestri sau modesti invatacei - conditioneaza "istoria originara" [Urgeschichte], adica evenimentele care preocupa intreaga istorie a ideilor Cel de-al doilea mod de gandire apartine tuturor fenomenologilor innascuti De aceea ne putem astepta ca cel de-al doilea volum al Analogiei entis, atunci cand va fi in sfarsit publicat, va aduce - prin cuprinzatoarea sa perspectiva intraistorica - o completare esentiala cercetarilor din aceasta lucrare, asa cum o face deja, in privinta anumitor intrebari, cel dintai volum Exista un acord principial in privinta conceperii raportului dintre Creator si creatura si a celui dintre filosofie si teologie; cu toate acestea, in privinta celui de-al doilea sunt cateva precizari de facut mai tarziu9 Este de asemenea comuna ambelor carti o raportare la Platon si Aristotel ce nu se intemeiaza intr-un sau-sau, ci cauta o solutie care sa faca amandurora dreptate Acelasi lucru poate fi spus si in privinta Sf Augustin si a Sf Toma Probabil ca in privinta multor rezultate ale acestei carti se va pune intrebarea de ce autoarea nu s-a situat in descendenta gandirii lui Aristotel si Toma, ci in cea a lui Platon, Augustin si Duns Scotus Acestei intrebari nu i se poate raspunde decat ca autoarea a pornit intr-adevar de la Toma si Aristotel Faptul ca, atunci cand dezbaterea a condus catre anumite teluri care ar fi putut fi mai rapid si mai usor atinse daca s-ar fi ales un alt punct de plecare, nu ofera un temei pentru dezavuarea drumului care a fost parcurs Este chiar foarte 8 idem, p 24 9 Cf Cap i, s 4 Opere complete 11 12 59 Cuvant inainte posibil ca tocmai piedicile si dificultatile carora a trebuit sa le faca fata strabatand acest drum sa se dovedeasca de folos pentru altii in cele din urma, ar trebui facuta o remarca privitoare la raportul dintre aceasta carte si cele mai importante incercari care au fost facute in timpul nostru de a oferi un fundament al metafizicii: filosofia existentiala a lui Martin Heidegger si contrapartea sa, ontologia incorporata in scrierile lui Conrad-Martius Pe vremea cand autoarea era asistenta lui Husserl la Freiburg (1916 - 1918), se producea apropierea lui Heidegger de fenomenologie Acest lucru a condus la o cunoastere personala a celui din urma si la un prim contact cu gandirea acestuia, care a fost insa curand intrerupt datorita distantei si a separarii drumurilor celor doi Lucrarea lui Heidegger Fiinta si timp a fost citita de catre autoarea acestor randuri imediat dupa aparitie si a lasat asupra ei o puternica impresie, fara a putea conduce, atunci, la o evaluare concreta Amintiri ramase de la aceasta prima intalnire cu marea opera heideggeriana, care a avut loc in urma cu mai multi ani, au revenit ocazional in redactarea prezentei lucrari insa numai abia dupa definitivarea lucrarii autoarea a simtit dorinta de a confrunta aceste doua incercari atat de diferite, de a lamuri chestiunea sensului fiintei Astfel a luat nastere anexa privitoare la filosofia existentiala a lui Heidegger Autoarea a fost influentata in mod decisiv de catre Hedwig Conrad-Martius, de care a fost foarte apropiata intr-o perioada timpurie a vietii ei, dar care a fost totusi hotaratoare pentru amandoua10 0 Opere complete 11 12 61 i Componenta prescriere sene NiSiDK Numar 35548 1 Unitate medicala CENTRUL DE MEDiCiNA DE FAMiLiE SRL Adresa lasi, MOARA DE FOC, nr 1, jud iAsi CUi '1 6950031 ROMANiA CAS-Contract   со nve ntie   371 3 Telefon   Fax medic prescriptor (cu prefixul de tara) 0040371000404   medic prescriptor ’ " □ MF | X | AMBULATORiU | | SPiTAL | | ALTELE | |MF-MM 2 Asigurat FO RC 3756 Nume FANTANARU Prenume NECULAi CiD CNP PASS i 4|o| 1|з| 7І4І б| 4І 7І 7І6І8 І4І8 І5 ІЗІ7ІЗІ1 І4 i Data nasterii Sexul fx| M i i F Cetatenia | R | O | □ Salariat □ Co-asigurat □ Liber profesionist □ Copil (<18 ani) i i Elev   Ucenic   '—'student (18-26 ani) □ Gravida   Lehuza И Pensionar □ Veteran □ Lista В 90% Revolutionar Handicap 3 PNS Ajutor social — Somai Personal contractual Gard european (CE) — Acorduri — internationale | | Alte categorii 3 a) Diagnostic   Cod Diag ???л A? ?’ 3*1 b) PNS 4 Data prescriere 1 4- 12 - 2020 | Pozitia | Cod diag Tip diag Denumire comuna internationala   Denumire comerciala   Forma Farmaceutica   Concentratie D S Cantitate (UT) Numar zile tratament % Pret ref Lista 1 485 c VESSEL DUE F 250 ULS SULODEXiDUM ZCAPS MOi 250ULS 2 zi 180 ( o suta optzeci) 90 50 В 2 289 c ROSUVASTATiNUM  COMPR FiLM  5MG 1 zi 45 (patruzeci si cinci) 90 50 В isi O 5 Justificare medicala prescriere denumire comerciala 1 PRODUS BiOLOGiC L S Unitate Nume si parafa medic prescriptor N is TP R LAy^ Semnatura medic orescriotor Folos este-ti drepturile! Alege sa fii corect informat! La intocmirea retetei, solicita medicului precizari privind preturile medicamentelor Acest document a fost inregistrat cu nr 13218247692051   14 12 2020 in Sistemul informatic pentru Prescriptia Electronica al CNAS Acest document a fost generat si semnat electronic conform prevederilor legii 455 2001 si a HG 1259 2001 de catre: Laura-lulia Nistorcu certificatul numarul 2203AA6A2B0EA996AC4B22F9 din data 23 06 2020 emis de certSiGN Qualified CA - furnizor de servicii de certificare acreditat conform legii Acest document a fost imprimat folosind aplicatia PharmEc CabiNet V6 1 123- 10 12 2020 dezvoltata de Pharmec Healthcare Software i Componenta prescriere Serie NiSiDK 35548 Numar 1 Unitate medicala CENTRUL DE MEDiCiNA DE FAMiLiE SRL Adresa lasi, MOARA DE FOC, nr 1, jud iAsi CUi 16950031 ROMANiA CAS-Contract  conventie CAS-iS  3713 Telefon   Fax medic prescriptor (cu prefixul de tara) 0040371000404   medic  "A □ MF [x | AMBULATORiU | | SPiTAL | | ALTELE | |MF-MM □ Co-asiqurat □ Liber profesionist □ Copil (<18 ani) □ Handicap □ PNS □ Ajutor social 2 Asigurat FO RC 3756 Nume FANTANARU Prenume NECULAi CiD CNP PASS l4l°l1l3l7l4l6l4l7l7l6l8 i4 i8 i5 i3!7!3!1 i4i °sleudenUt(18-26ani) p°^'al contractual | | Gravida   Lehuza == Data nasterii 01 12,1951 S Pensionar |J Gard european (CE) Sexul [x] M EJ F Cetatenia | R | O | □ Veteran □ internationale □ Lista В 90% □ Alte categorii 3 a) Diagnostic  Cod Diag b) PNS 4 Data prescriere 14 12 2020 1 Cod diag Tip diag Denumire comuna internationala   Denumire comerciala   Forma Farmaceutica   Concentratie D S Cantitate (UT) Numar zile tratament % Pret ref Lista 1 485 c VESSEL DUE F 250 ULS SULODEXiDUM  CAPS MCi 250ULS 2 zi 180 ( o suta optzeci) 90 50 В 2 289 c ROSUVASTATiNUM COMPR FiLM  5MG 1 zi 45 (patruzeci si 90 50 В 8 5 Justificare medicala prescriere denumire comerciala 1 PRODUS BiOLOGiC L S Unitate Nume si parafa medic prescriptor Ni STORL!^Ui^-iUUA 908754 Semnatura medic orescriotor Foloseste-ti drepturile! Alege sa fii corect informat! La intocmirea retetei, solicita medicului precizari privind preturile medicamentelor Acest document a fost inregistrat cu nr 13218247692051   14 12 2020 in Sistemul informatic pentru Prescriptia Electronica al CNAS Acest document a fost generat si semnat electronic conform prevederilor legii 455 2001 si a HG 1259 2001 de catre: Laura-lulia Nistor cu certificatul numarul 2203AA6A2B0EA996AC4B22F9 din data 23 06 2020 emis de certSiGN Qualified CA - furnizor de servicii de certificare acreditat conform legii Acest document a fost imprimat folosind aplicatia PharmEc CabiNetV6 1 123- 10 12 2020 dezvoltata de Pharmec Healthcare Software i Componenta prescriere sene NiSiDK Numar 35549 1 Unitate medicala CENTRUL DE MEDiCiNA DE FAMiLiE SRL Adresa lasi, MOARA DE FOC, nr 1, jud iAsi CUi '1 6950031 ROMANiA CAS-Contract   со nve ntie   371 3 Telefon   Fax medic prescriptor (cu prefixul de tara) 0040371000404   medic prescriptor " □ MF | X | AMBULATORiU | | SPiTAL | | ALTELE | |MF-MM 2 Asigurat FO RC 3756 Nume FANTANARU Prenume NECULAi CiD CNP PASS i 4|o| 1|з| 7І4І б| 4І 7І 7І6І8 І4І8 І5 ІЗІ7ІЗІ1 І4 i Data nasterii 91 J 2-1s s 1 Sexul fx| M i i F Cetatenia | R | O | □ Salariat □ Co-asigurat □ Liber profesionist □ Copil (<18 ani) i i Elev   Ucenic   '—'student (18-26 ani) □ Gravida   Lehuza И Pensionar □ Veteran □ Lista В 90% Revolutionar Handicap 3 PNS Ajutor social — Somai Personal contractual Gard european (CE) — Acorduri — internationale | | Alte categorii 3 a) Diagnostic   Cod Diag ???л A? ?’ ^ 1" b) PNS 5 4 Data prescriere 1 | Pozitia | Cod diag Tip diag Denumire comuna internationala   Denumire comerciala   Forma Farmaceutica   Concentratie D S Cantitate (UT) Numar zile tratament % Pret ref Lista 1 241 c LANTUS SoloStar iNSULiNUM GLARGiNE  SOL iNJ iN STiLOU iNJECTOR PREUMPLUT  100Ui ML cf sc 9(noua) 90 100 C2 2 241 c Teste de automonitorizare a glicemiei pentru bolnavii cu diabet zaharat FARA DCi  FARA FORMA FARA CONCENTRAtiE cf rc 100 (o suta) 90 100 C2 3 242 c DAPAGLiFLOZiNUM  COMPR FiLM  10MG 1 Zi 90 (nouazeci) 90 100 C2 4 242 c COMBiNAtii  DRAJ  100MG+100MG 1 Zi 90 (nouazeci) 90 100 C2 isi O 5 Justificare medicala prescriere denumire comerciala 1 PRODUS BiOLOGiC 2 PARA DCi FARA FORMA FARA CONCENTRAtiE L S Unitate Nume si parafa medic prescriptor NisTP R ^ Semnatura medic orescriotor Folos este-ti drepturile! Alege sa fii corect informat! La intocmirea retetei, solicita medicului precizari privind preturile medicamentelor Acest document a fost inregistrat cu nr 13218247693635   14 12 2020 in Sistemul informatic pentru Prescriptia Electronica al CNAS Acest document a fost generat si semnat electronic conform prevederilor legii 455  2001 si a HG 1259 2001 de catre: Laura-lulia Nistorcu certificatul numarul 2203AA6A2B0EA996AC4B22F9 din data 23 06 2020 emis de certSiGN Qualified CA - furnizor de servicii de certificare acreditat conform legii Acest document a fost imprimat folosind aplicatia PharmEc CabiNet V6 1 123- 10 12 2020 dezvoltata de Pharmec Healthcare Software i Componenta prescriere Serie NiSiDK 35549 Numar 1 Unitate medicala CENTRUL DE MEDiCiNA DE FAMiLiE SRL Adresa lasi, MOARA DE FOC, nr 1, jud iAsi CUi 16950031 ROMANiA CAS-Contract  conventie CAS-iS  3713 Telefon   Fax medic prescriptor (cu prefixul de tara) 0040371000404   medic 70 □ MF [x | AMBULATORiU | | SPiTAL | | ALTELE | |MF-MM 2 Asigurat FO RC 3756 □ salariat Nume FANTANARU | | Co-asiqurat Prenume NECULAi □ Liber profesionist CiD CNP | |Copil (<18 ani) =ftEss | 4| 01113| 71 4| б| 4| 7| 716 |s |4 |б |5 |3 |7 |3 |l |7 | □ Studentul8-26 ani) i | Gravida   Lehuza Data nasterii ^•12-1951 , , , и Pensionar Sexul [x] M EJ F Cetatenia | R | O | □ Veteran □ Lista В 90% | | Revolutionar □ Handicap Q PNS □ Ajutor social □ Somai □ Personal contractual □ Gard european (CE) i i Acorduri i—i internationale □ Alte categorii 3 a) Diagnostic  Cod Diag b) PNS 5 4 Data prescriere 12-2020 1 Cod diag Tip diag Denumire comuna internationala   Denumire comerciala   Forma Farmaceutica   Concentratie D S Cantitate (UT) Numar zile tratament % Pret ref Lista 1 241 c LANTUS SoloStar iNSULiNUM GLARGiNE SOL iNJ iN STiLOU iNJECTOR PREUMPLUT 1OOUi ML cf sc 9 ( noua) 90 100 C2 2 241 c Teste de automonitorizare a glicemiei pentru bolnavii cu diabet zaharat FARA DCi  FARA FORMA FARA CONCENTRAtiE cf rc 100 (o suta) 90 100 C2 3 242 c DAPAGLiFLOZiNUM  COMPR FiLM  10MG 1 Zi 90 (nouazeci) 90 100 C2 4 242 c COMBiNAtii  DRAJ  100MG+100MG 1 Zi 90 (nouazeci) 90 100 C2 Poz 5 Justificare medicala prescriere denumire comerciala 1 PRODUS BiOLOGiC 2 FARA DCi FARA FORMA FARA CONCENTRAtiE L S Unitate Nume si parafa medic prescriptor Ni STORL!^Ui^-iUUA 908754 Semnatura medic orescriotor Foloseste-ti drepturile! Alege sa fii corect informat! La intocmirea retetei, solicita medicului precizari privind preturile medicamentelor Acest document a fost inregistrat cu nr 13218247693635   14 12 2020 in Sistemul informatic pentru Prescriptia Electronica al CNAS Acest document a fost generat si semnat electronic conform prevederilor legii 455 2001 si a HG 1259 2001 de catre: Laura-lulia Nistor cu certificatul numarul 2203AA6A2B0EA996AC4B22F9 din data 23 06 2020 emis de certSiGN Qualified CA - furnizor de servicii de certificare acreditat conform legii Acest document a fost imprimat folosind aplicatia PharmEc CabiNetV6 1 123- 10 12 2020 dezvoltata de Pharmec Healthcare Software idealismul, mimetismul si eticismul in estetica lui Platon Fara a elabora scrieri sistematice in care sa trateze despre probleme si postulate specifice esteticii, Platon a propus in "dialogurile" sale o serie de teorii care reflecta pozitia sa fata de arta, frumos si experienta spirituala a acestora Astfel, in dialogul "Banchetul" a expus o teorie idealista a frumosului, in "ion" a prezentat o teorie spiritualista a poeziei, in "Philebos" a facut o analiza a experientei estetice, iar in "Hippias Major" a incercat sa defineasca frumosul in toate ipostazele sale Teoria sa idealista despre existenta - conform careia ar exista doua lumi, o lume suprasensibila a ideilor si o lume sensibila a materiei - si teoria apriorista a cunoasterii - conform careia oamenii cunosc ideile inainte de a le experimenta in lumea materiala - s-au reflectat in formarea conceptului de frumos, iar teoria spiritualista despre om - conform careia omul este alcatuit din suflet nemuritor si trup trecator - si teoria moralista despre viata - conform careia oamenii ar trebui sa se ghideze dupa principii etice pentru a avea contact direct cu ideea de Bine si a duce o viata fericita - s-au reflectat in formarea conceptului de arta Daca pentru grecul de rand frumosul se confunda cu binele, pentru Platon frumosul este o consecinta a admirarii lucrurilor bune in acceptia lui Platon, frumosul era asociat celor ce corespundeau pe de o parte masurii, ordinii, proportiei, consonantei si armoniei, iar pe de alta parte celor ce corespundeau intelepciunii, caracterelor si virtutii, faptelor marete si legilor bune , asadar atat obiectelor fizice, cat si obiectelor psihologice, sociale si politice in dialogul Hippias Major, Platon demonstreaza, prin intermediul personajelor Socrate si Hippias, relativitatea definirii frumosului (in gr kalos) intr-o prima incercare de a defini frumosul, Hippias enumera o serie de "lucruri frumoase" (o fata, o cana, o lira), confundand frumosul cu "exemplul" La a doua incercare Hippias sustine ca frumos ar fi "aurul vazut ca ornament", insa Socrate ii demonstreaza ca frumusetea tine mai curand de ceea ce ar fi folosit intr-un mod "potrivit" (asa cum lingura de lemn e mai practic de folosit decat cea de aur) La a treia incercare, Hippias vine cu o negatie sustinand ca frumos ar fi "ceea ce nimanui nu-i poate parea urat", insa Socrate ii contracareaza raspunsul sustinand ca trebuie definit "ce este", nu "ce pare sau nu pare" frumos Socrate propune o noua serie de definitii, prima dintre ele fiind aceea ca frumosul ar putea fi si ceea ce ar duce la un scop, respectiv ceea ce ar fi util, daca utilul nu ar duce si la rau Tocmai de aceea, mergand mai departe, frumosul ar putea fi definit ca "ceea ce ar fi favorabil, prielnic" si astfel ar duce la bine, insa in acest caz frumosul nu se poate confunda cu binele, fiind doar cauza unui efect intr-un ultim efort, frumosul mai este definit si ca ceea ce ar "delecta", ar "desfata" vazul si auzul, insa nici acest raspuns nu ii poate satisface pe cei doi interlocutori, ajungand la concluzia ca incercarea de a defini "natura frumosului" se opreste doar la enumerarea a ceea ce este perceput ca fiind frumos Conversatia se incheie cu constatarea lui Socrate "pare-se ca incep sa stiu ce vrea sa spuna vorba "sunt tare grele cele frumoase"" Pentru Platon ceea ce conta era doar "frumusetea spirituala" care ar rezida in idee, vazuta ca "frumusete pura", si a carei latura dinamica ar fi erosul Astfel, Platon a ajuns sa amplifice conceptul grec de frumos prin includerea obiectelor abstracte, inaccesibile experientei din lumea materiala, a valorizat frumosul ideal in dauna frumosului real si a introdus o noua masura a raportului dintre frumusetea lucrurilor reale si ideea de frumos Aceasta masura a frumosului, respectiv modul de raportare la ideea perfecta de frumos din sufletul nostru, asadar consonanta cu un ideal, se adauga masurii sofistilor, respectiv gradul de placere continut in experienta estetica subiectiva, masurii pitagoricienilor, respectiv regularitatea si armonia obiectiva, si masurii socratice, respectiv gradul de armonizare cu utilitatea frumosului in ceea ce priveste conceptia despre arta, Platon o vede ca natura modificata si adaptata pentru folosul omului, care isi exercita indemanarea (vezi dialogul "Protagoras") Privind arta din perspectiva opozitiei dintre inspiratie si tehnica, Platon considera ca arta tine mai curand de mestesug (pictura, sculptura, tesut, cizmarit, zidarit etc ), iar poezia iese din sfera artei, deoarece e vazuta ca manie (profetica si irationala) Dealtfel, filosoful grec imparte poezia in "maniacala" (generata de extazul poetic) si "tehnica" (produsa de mestesugul rutinier al scrisului) Atunci cand clasifica arta, Platon vorbeste despre arte care utilizeaza lucrurile, arte care produc lucrurile si arte care imita lucrurile (vezi dialogul "Republica") Mai tarziu, insa, reduce clasificarea la doi termeni, desemnand drept "ctetice" artele de a utiliza ceea ce exista in natura (cum ar fi, de pilda, vanatul si pescuitul) si drept "poetice" artele de a produce ceea ce lipseste naturii, acestea din urma fiind impartite la randul lor in arte care ii servesc omului in mod direct sau indirect (dand ca exemplu confectionarea uneltelor) si arte care imita (vezi dialogul "Sofistul") Ar rezulta, astfel, o distinctie intre artele productive (care creaza lucruri materiale) si artele reproductive (imitative, care creaza iluzii) Termenul grecesc de mimesis desemna, intr-o prima instanta, expresia caracterului cuiva sau interpretarea unui rol, mai curand decat imitatia realitatii, si descria activitatile ritualiste, legate de muzica si dans, ale preotilor, mai curand decat ceva specific artelor plastice Constatand ca "artele creatoare de imagini" (cum ar fi sculptura si pictura) abandonasera stilul geometric preferand sa reprezinte oamenii reali, Platon a sesizat ca artele "inspirate de Muze" reprezinta realitatea ca mimesis Astfel, acest concept de mimesis, capata doua aspecte: imitativitatea (conform caruia artistul creaza doar o imagine a realitatii) si irealitatea (conform caruia aceasta imagine este de natura ireala) Pornind de la aceasta constatare, Platon a divizat "artele creatoare de imagini" in cele care pastreaza proportiile si culorile lucrurilor reprezentate si cele care le modifica, creand iluzii si nu imitatii Aceasta clasificare a fost influentata de arta contemporana lui, careia ii erau specifice "iluzionismul" si deformarea deliberata a formelor si culorilor Noua scoala de pictura iluzionista, reprezentata de Apollodorus, Zeuxis, Parrhasios, a ajuns sa fie considerata o "arta a amagirii" folosita pentru realizarea unei asemanari desavarsite cu lumea exterioara Asadar Platon ar fi supus arta unei judecati negative datorita iluzionismului si nu reprezentationismului ei Ca atare, pentru Platon, functia artei sta in abandonarea iluzionismului prin realizarea utilitatii morale si a veracitatii si corectitudinii, garantia corectitudinii fiind calculul si masura in opozitie cu experienta si intuitia De aceea, arta nu trebuie sa fie autonoma (sa se conduca dupa propriile reguli), ci dublu eteronoma (preluand reguli din surse diferite) in raport cu existenta reala, pe care trebuie sa o reprezinte, si in raport cu ordinea morala, pe care trebuie sa o respecte De aici reiese ca arta trebuie sa creeze operele in acord cu legile cosmosului si sa formeze caractere in conformitate cu ideea de Bine Pentru ca acest lucru nu era respectat de arta timpului sau, Platon a condamnat-o, deoarece aceasta arta viza noutatea si varietatea, producea iluzii si distorsiona proportiile, corupand astfel oamenii prin actiunea artei asupra emotiilor, prin slabirea caracterului si adormirea vigilentei Placerea in arta era considerata un simplu adaos, iar valoarea unei opere era decisa de un anumit "adevar interior" care ar fi un "adevar artistic" specific, diferit de "adevarul logic" Subimpartind logic conceptul de mimesis (inteles acum ca imitatie), Platon sustine ca ar exista doua feluri de creatii: creatia divina, care ar produce lucrurile reale (animalele, cerul) si imaginile onirice, si creatia umana, careia i-ar corespunde lucrurile reale (uneltele, cladirile) si imagini ale artefactelor (picturile), care la randul lor sunt fie copii fidele in asemanare, fie fantasme neasemanatoare prin reproducerea calitatilor si proportiilor originalului Aceste fantasme ar putea fi faurite cu ajutorul uneltelor (pictura sau sculptura) si prin interpretarea umana (sofistica si demagogia) imitatiile ar putea fi incadrate in categoria amuzamentului, fiind realizate "de dragul jocului" Astfel, ajunge sa puna in opozitie arta pictorului, care lucreaza cu "imagini", nu cu "lucruri reale", si artele "serioase", de genul medicinii, agriculturii, gimnasticii ori politicii in vreme ce arta este considerata un joc, frumosul este considerat un lucru foarte serios si dificil Argumentand impotriva artei plastice si stabilind prescriptii, formulate din teoria cunoasterii si metafizica sa, referitoare la modul in care ar trebui sa fie arta, Platon a provocat o sciziune intre filosofia artei si practica artei contemporane lui Platon si-a intemeiat doctrina - potrivit careia frumosul este o proprietate a realitatii, arta trebuie sa se intemeize numai pe cunoastere, iar in arta nu se pot exprima libertatea individuala, originalitatea si creativitatea - pe teoria pitagoricienilor ca universul e ordonat matematic si armonic, pe teoria socratica potrivit careia valoarea morala este cea mai inalta si teoria aristofanica conform careia arta trebuie coordonata de morala, rezultand interpretarea idealista a frumosului si interpretarea mimetista si eticista a artei Mihai sora Despre puterea spiritului Mihai Gheorghiu Mihai sora are puterea de rezistenta a paradoxului, o putere de rezistenta in fata timpului, a istoriei, a materiei, puterea unei umanitati care dizolva accidentalul, vacarmul istoriei si neantul pasivitatii valahe O umanitate triumfatoare prin dimensiunea fragilitatii, care este dimensiunea in care se instaleaza spiritul care rezista, care supravietuieste, care se autoguverneaza pentru dominarea contingentului Un laic care vorbeste cu Dumnezeu intr-un dialog continuu, fata catre fata nu atat in rugaciune, cat in interogatie, in intrebarea care trebuie sa lamureasca chipul fiecaruia Libertatea absoluta este spiritul absolut, rang al fiintei la care nu putem accede Libertatea umana este spirituala sau nu este deloc Modernitatea care imbatraneste astazi atat de mult, atat de sinistru, incearca sa ne invete lectia teribila a neantului, a libertatii in afara spiritului sau impotriva sa Lectia lui Mihai sora este una esentiala prin adevar, simplitate si gratie Este lectia care trebuia sa survina in si prin acest gol al unei modernitati atroce care a fost comunismul pentru victimele istoriei "mari", pentru noi si ceilalti ca noi, sclavii lui Stalin, copiii morti ai unei revolutii trucate in toate registrele ei, politic, economic si ontologic Modernitatea noastra teribila, sovietica, apoi national-comunista, terorizanta si etern falsificatoare, trebuia contrazisa, trebuia dizolvata de spirit Acest lucru nu putea apartine decat catorva, iar Mihai sora a fost unul dintre aceia care a avut harul umanitatii excesive, gratia libertatii spirituale de a viza fiinta si a-i exprima adevarul indicatorul textului complex al filozofiei sale este intotdeauna indreptat catre transcendenta eu-lui cazut, catre fiinta ca temei al fiecarui a fi Aceasta putere de a indica intotdeauna nordul fiintei noastre, temeiul ei absolut liberator, este gratia de a putea rosti adevarul si de a-l putea sluji Textul devine aici act purificator, eliberator Gandirea se insurubeaza in sine insasi pentru a putea viza adevarul fiintei si duce cu sine astfel si pedagogia subtila a unui mod de a fi A fi autentic in orizontul fiintei, inseamna a fi autentic in orizontul umanitatii tale interioare care 1 trebuie mereu reafirmata, recastigata, repusa in fiinta Lectia lui Mihai sora devine astfel lectia spiritului pentru o umanitate care trebuie sa acceada neincetat la sine insasi Exista in Mihai sora o umanitate subtila si nobila, un prea-plin de fiintare a spiritului care afirma universul, creatia si pe Creator Legea firii sale pare a fi acest da imens spus fiintei, creatiei si Creatorului De aici si puterea exemplului sau spiritual, puterea si gratia lectiei sale care vizeaza neintrerupt devenirea autentica a umanului catre ceea ce el este prin chiar temeiul sau nedesfasurat Umanitatea lui Mihai sora este insa o umanitate desfasurata in spirit, desfasurata in adevarul si autenticitatea sa irevocabila Textul umanitatii sale este unul covarsitor nu prin dimensiunile sale scriptice, ci prin dimensiunile sale interioare, subtile, apartinand mereu orizonturilor adevarului si libertatii O umanitate a unei permanente cautari a adevarului, a unei permanente deveniri interogative, a unei cautari spirituale a temeiurilor fiintarii in insasi desfasurarea acestei umanitati calme exista o pedagogie implicita, o etica a existentei umane, un calm dar tenace imperativ al libertatii si autenticitatii Umanitatea exemplara a filozofului transpare in chiar actul gandirii si exprimarii sale pentru ca insasi gandirea sa este strabatuta de imperativul etic ontologic al autenticitatii devenirii persoanei umane Omul devin persoana in actul dialogului cu sine si cu celalalt, iar acest dialog este in sine un imperativ cu dubla fiintare, etica si ontologica Filozoful devine exemplar in dialogul gandirii sale cu comunitatea catre care textul gandirii sale se indreapta, dialog sustinut totusi de tensiunea care il impinge pe drumul care vizeaza adevarul fiintei in ultima instanta, filozoful chiar aceasta cauta, situatia pardigmatica a propriei sale umanitati, autentica situare si devenire a umanitatii sale Filozoful este intotdeauna in cautarea omului, adica a fiintei sale Cultura romana are asadar in Mihai sora paradigma, stranie pentru fiinta nationala, unui spirit nobil, dominat de imperativul niciodata falsificat al autenticitatii si libertatii, un ganditor puternic si subtil, o constiinta umana mereu treaza veghind la starea umanitatii noastre precare Daca ar fi numai aceasta imensa problema a libertatii, pe care Mihai sora singur o dezvolta in gandirea romaneasca a secolului XX, ar fi de ajuns pentru constituirea unei singulare si salutare efigii 2 Mihai sora Despre puterea spiritului Mihai Gheorghiu Mihai sora are puterea de rezistenta a paradoxului, o putere de rezistenta in fata timpului, a istoriei, a materiei, puterea unei umanitati care dizolva accidentalul, vacarmul istoriei si neantul pasivitatii valahe O umanitate triumfatoare prin dimensiunea fragilitatii, care este dimensiunea in care se instaleaza spiritul care rezista, care supravietuieste, care se autoguverneaza pentru dominarea contingentului Un laic care vorbeste cu Dumnezeu intr-un dialog continuu, fata catre fata nu atat in rugaciune, cat in interogatie, in intrebarea care trebuie sa lamureasca chipul fiecaruia Libertatea absoluta este spiritul absolut, rang al fiintei la care nu putem accede Libertatea umana este spirituala sau nu este deloc Modernitatea care imbatraneste astazi atat de mult, atat de sinistru, incearca sa ne invete lectia teribila a neantului, a libertatii in afara spiritului sau impotriva sa Lectia lui Mihai sora este una esentiala prin adevar, simplitate si gratie Este lectia care trebuia sa survina in si prin acest gol al unei modernitati atroce care a fost comunismul pentru victimele istoriei "mari", pentru noi si ceilalti ca noi, sclavii lui Stalin, copiii morti ai unei revolutii trucate in toate registrele ei, politic, economic si ontologic Modernitatea noastra teribila, sovietica, apoi national-comunista, terorizanta si etern falsificatoare, trebuia contrazisa, trebuia dizolvata de spirit Acest lucru nu putea apartine decat catorva, iar Mihai sora a fost unul dintre aceia care a avut harul umanitatii excesive, gratia libertatii spirituale de a viza fiinta si a-i exprima adevarul indicatorul textului complex al filozofiei sale este intotdeauna indreptat catre transcendenta eu-lui cazut, catre fiinta ca temei al fiecarui a fi Aceasta putere de a indica intotdeauna nordul fiintei noastre, temeiul ei absolut liberator, este gratia de a putea rosti adevarul si de a-l putea sluji Textul devine aici act purificator, eliberator Gandirea se insurubeaza in sine insasi pentru a putea viza adevarul fiintei si duce cu sine astfel si pedagogia subtila a unui mod de a fi A fi autentic in orizontul fiintei, inseamna a fi autentic in orizontul umanitatii tale interioare care 1 trebuie mereu reafirmata, recastigata, repusa in fiinta Lectia lui Mihai sora devine astfel lectia spiritului pentru o umanitate care trebuie sa acceada neincetat la sine insasi Exista in Mihai sora o umanitate subtila si nobila, un prea-plin de fiintare a spiritului care afirma universul, creatia si pe Creator Legea firii sale pare a fi acest da imens spus fiintei, creatiei si Creatorului De aici si puterea exemplului sau spiritual, puterea si gratia lectiei sale care vizeaza neintrerupt devenirea autentica a umanului catre ceea ce el este prin chiar temeiul sau nedesfasurat Umanitatea lui Mihai sora este insa o umanitate desfasurata in spirit, desfasurata in adevarul si autenticitatea sa irevocabila Textul umanitatii sale este unul covarsitor nu prin dimensiunile sale scriptice, ci prin dimensiunile sale interioare, subtile, apartinand mereu orizonturilor adevarului si libertatii O umanitate a unei permanente cautari a adevarului, a unei permanente deveniri interogative, a unei cautari spirituale a temeiurilor fiintarii in insasi desfasurarea acestei umanitati calme exista o pedagogie implicita, o etica a existentei umane, un calm dar tenace imperativ al libertatii si autenticitatii Umanitatea exemplara a filozofului transpare in chiar actul gandirii si exprimarii sale pentru ca insasi gandirea sa este strabatuta de imperativul etic ontologic al autenticitatii devenirii persoanei umane Omul devin persoana in actul dialogului cu sine si cu celalalt, iar acest dialog este in sine un imperativ cu dubla fiintare, etica si ontologica Filozoful devine exemplar in dialogul gandirii sale cu comunitatea catre care textul gandirii sale se indreapta, dialog sustinut totusi de tensiunea care il impinge pe drumul care vizeaza adevarul fiintei in ultima instanta, filozoful chiar aceasta cauta, situatia pardigmatica a propriei sale umanitati, autentica situare si devenire a umanitatii sale Filozoful este intotdeauna in cautarea omului, adica a fiintei sale Cultura romana are asadar in Mihai sora paradigma, stranie pentru fiinta nationala, unui spirit nobil, dominat de imperativul niciodata falsificat al autenticitatii si libertatii, un ganditor puternic si subtil, o constiinta umana mereu treaza veghind la starea umanitatii noastre precare Daca ar fi numai aceasta imensa problema a libertatii, pe care Mihai sora singur o dezvolta in gandirea romaneasca a secolului XX, ar fi de ajuns pentru constituirea unei singulare si salutare efigii 2 O dizolvare demodata Acum 100 de ani, in preajma unei plecari pentru un stagiu mai indelungat intr-o universitate straina, plecare pe care o pregateam impreuna si pentru care trebuia sa optam intre o activitate la catedra sau in cercetare, acest prieten al meu m-a intrebat care e optiunea mea pentru stagiul de acolo Lui, un impatimit al cercetarii, nu i-a venit sa creada cind i-am raspuns ca vreau sa predau Dupa o perioada de cautari, de avansari de ipoteze, de imaginari de solutii si de constructii care sa le puna in practica, terminasem impreuna lucrul la un proiect si eram inca in perioada in care ne rumegam satisfacuti succesul Fusese o colaborare perfecta, care pentru mine nu s-a mai repetat decit rareori, aceea de a munci alaturi de cineva cu care sa-ti poti permite sa te joci cu idei, sa vezi apoi cum el le preia din mers si le duce un pas mai departe, tu sa le primesti si sa le intorci inca un pic mai bogate, o hirjoana mentala care duce intr-un final la o constructie virtuala viguroasa, dupa care nu-ti mai trebuie decit sa te pui pe treaba din greu ca sa o faci sa mearga si totusi ii spusesem amicului meu ca vreau sa merg in strainataturi ca sa predau si el resimtea aceasta optiune a mea, intr-un mod nedefinit, ca pe un fel de tradare, dupa toata pasionata stradanie a noastra comuna, care, in mod normal, ar fi trebuit sa marcheze pentru totdeauna viitoarele noastre ginduri de cariera Numai ca eu in acel moment facusem deja citiva ani la catedra (nu si prietenul meu) si ma imbolnavisem de acest privilegiu Cred ca atunci incepusem sa inteleg ca a fi profesor se intimpla intr-un fel de echilibru al tau cu ceea ce crezi ca e bine in tine, dar si in nelinistea de a fi altfel decit ceea ce-ti imaginezi ca nu esti inca, dar ai vrea sa fii Daca un profesor devine intr-atit de slefuit incit incepe sa semene cu un produs industrial perfect, predarea lui nu poate fi decit terna, monotona si lipsita de vise Cunoasterea pe care o comunica va fi cea oficiala, certificata, garantata si etichetata Ea devine un produs de serie, de larg consum, transmitind consumatorului certitudinea lustrului, insa tot atit de putina emotie ca un tub de crema de ghete Cind, la sfirsitul semestrului, cursul se termina, un serviciu academic de aprovizionare va procura altul identic, imediat sau in anul urmator, in functie de cerere La polul opus, un profesor poate fi total imprevizibil si inegal si atunci cunoasterea pe care o comunica este nesigura, superficiala ori, cel putin, supusa perimarii imediate impresia pe care o va face in clasa este de neseriozitate, in unele cazuri de boemie, de dizidenta extravaganta El va fi fie opac, fie abrupt, in orice caz inegal, spectacular, de suprafata, nesustinut de un esafodaj stiintific ori cultural pe masura anuntului pe care-l pune pe gard in sfirsit, un al treilea tip de profesor reuseste sa amestece intr-o proportie subtila cunoasterea si descoperirea, cumintenia si neastimparul, ordinea si culoarea in fiecare an cursul lui e numai partial cel de anul trecut, si mult mai mult nou El foloseste partea adaugata pentru a se dizolva acolo un pic Plecind din sala de curs studentii lui poarta cu ei mai multa cunoastere despre lume si, nedefinit, ceva din profesor, un ceva care nu e depozitat in memorie, ci undeva in fire ori caracter, un ceva care incepe sa faca parte din ei si se constituie in final in amprenta aceea neafisata dar evidenta pe care universitatea o lasa asupra lor De aceea, autodidactii ori prea-ocupatii pentru a frecventa cursurile, pleaca din facultate cu o anumita stiinta (care poate fi cistigata si acasa) dar cu acelasi tilc in ei cu care au venit la inscriere Personalitatea lor a incremenit la faza de licean, fiind marcata eventual de cultura de televizor, de cea a strazii sau de cea comunicata de colegii de serviciu linga care si-au cistigat piinea in anii de studentie De aceea studentia trebuie facuta in clasa, pe linga profesori si de aceea ea trebuie platita de cineva, in asa fel incit studentul sa nu aiba total grija traiului Lucrul misterios in chimia actului de predare este ca, dindu-se in acest fel lor in fiecare curs, profesorul acesta din urma nu se imputineaza ci dimpotriva se inmulteste in el creste o satisfactie care e unica ratiune a perpetuei nebunii de a accepta o viata sa fie mai prost platit decit cei mai multi dintre absolventii lui, la mai putin de un an dupa absolvire Din aceasta ecuatie a participarii trebuie sa se plasmuiasca si atitudinea fata de studenti La aceasta virsta ei pot fi pasionati, ori inteligenti si muncitori, ori inteligenti si fentosi, ori nepasatori si aroganti, ori smecheri si dezorientati, ori pur si simplu inca foarte copii Profesorul lustruit este de obicei scortos, rigid si arogant El pica si-i dispretuieste pe cei care nu stiu la examen Parerea lui in privinta studentilor este foarte precisa si definitiva Studentul care nu a luat un examen este iremediabil clasificat intr-o zona de respect defavorabil, intr-o bransa apropiata de categoria de "jigodie" Depasirea acestei stari, chiar atunci cind nefericitul personaj incepe sa "invete", nu poate fi deplina in ochii lui intotdeauna va ramine o neincredere, o pata, o zona cenusie Profesorul boem e imprevizibil la examen La el poti sa pici cind stii si te poti trezi cu un zece cind ai venit la noroc Rezultatul poate fi corelat cu lungimea fustei, cu aglomeratia din intersectii, cu umiditatea atmosferica si radiatia cosmica Fiind un simpatic, studentii ii accepta uneori toanele si fiind in acest fel dependent de vreme, sa nu ne mire daca accidente pacatoase se napustesc uneori asupra lui Profesorul care se dilueaza in cursuri e dispus sa fie atent la fiecare student in parte El nu are prejudecati pentru ca stie ca un student care nu lasa loc nici unei sperante azi poate fi miine la fel de realizat ca si cel mai istet El stie ca o atitudine cooperanta si dispusa la o investitie de incredere e mai buna decit una imbufnata E dispus sa dea un proiect greu unui student care n-a dovedit prea mult interes daca simte in acesta o sclipire de nazuinta El stie ca succesul vine in primul rind din motivatie, iar motivatia poate fi trezita dintr-o ambitie, ca de exemplu din aceea de a demonstra ca increderea afisata de profesor a avut un temei Din cercuri vicioase de acest fel izvorasc uimitoarele schimbari de personalitate ale virstei adolescentine Uneori acest profesor poate cadorisi un student cu o nota mai mare decit cea meritata Studentul cinstit stie sa-si plateasca o datorie Cistigul pe care il are de pe urma lui e enorm fata de pierderea pe care o poate suferi din partea acelora care nu sint atit de subtili ca sa realizeze intentia La proful lustruit studentii sint tematori la examen, iar cei slabi - panicati Ei se pot trezi cu aprecieri expeditive la o a doua prezentare, pe care nu si le pot justifica prin prisma a ceea ce stiu ca sint ei acum Daca frustrarea e colectiva, nu e exclus ca grupul sa mearga la decan cu jalba in protap, in speranta ca acesta, cu autoritatea lui, sa le faca dreptate Este evident ca unui astfel de grup i se pot alipi si unii care doar mimeaza nedreptatea, desi stiu bine in sinea lor ca procedind astfel triseaza Ca urmare, in medie, profesorul scortos are dreptate sa le refuze inca o examinare Cum prea bine stie insa orice statistician, a avea dreptate in medie inseamna a gresi in fiecare caz in parte, pentru ca doar rarisim o medie este egala cu vreunul dintre cazurile particulare in pofida a ceea ce s-ar putea crede insa, profesorul scortos e mai degraba tinar decit de o anumita virsta, veste imbucuratoare pentru ca ea inseamna ca scortosenia se poate vindeca odata cu trecerea timpului Cei ingrosati in imobilitate din frustrari acumulate si care si-au facut din carapace un scut impotriva propriului lor esec sint mai rari decit cei ce se ascund in carapace chiar la inceputul carierei, cind pasii lor sint nesiguri si, ca urmare, debili in comportament, fie sint prea "importanti" in pozitia de profesor abia cistigata, isi pun umbrela pe cap si o medalie in piept ca sa fie clara distinctia dintre ei si studentii de care ii despart doar citiva ani, fie, inca prea sovaitori, simt nevoia sa marcheze net distanta dintre ei si studenti pentru a se apara de atacurile la care nu stiu deocamdata cum sa le faca fata Este clar ca necesitati de supravietuire intr-o societate care-si cauta inca sovaitor, si prin mijloace nu intotdeauna nimerite, calea spre o Europa care sa o accepte, ne-au obligat la cautarea de solutii numerice in locul celor calitative, parasiti fiind de un guvern prea ocupat cu propria capatuiala ori cu combaterea ei Asa se face ca Facultatea a fost obligata sa ceara multora dintre preparatori, abia plecati din studentie, sa participe la actul de predare, cu mult inainte ca abilitati de profesor-dizolvat sa le se fi format Asadar, cind o delegatie de studenti-pramatie bate la usa decanului ca sa-i povesteasca cum tinarul profesor, atit de bine-vazut de colegi de altfel si pentru care toti au atita consideratie pentru ca se numara printre putinii care au acceptat sa mai ramina inca un an in Facultate, inainte de a-si vedea de un viitor stralucit intr-o America sau o Canada ahtiata dupa creierele romanesti, a refuzat sa-i mai primeasca pentru o a doua examinare, pe motiv ca sint evident prea slabi pentru a mai putea recupera ceva pina la o ipotetica urmatoare data, intr-o disciplina care necesita atit de multa munca individuala, ce poate face decanul decit sa-i ceara scortosului profesor tinar sa respecte regulamentul, acordindu-le asadar inca o sansa El stie poate ca demersul lui e inutil si de aceea nu poate decit sa se intristeze cind afla de la aceeasi delegatie, si mai inversunata, ca subiectele au fost acum de natura sa puna jos si pe un meserias inrait, basca o ceata de mocaiti intirziati si nedusi la scoala precum se afla ei Ei stiu totodata ca interventia la decan, de data asta, nu mai poate fi una reparatorie, pentru ca faptul e consumat, ci ar putea avea doar un caracter de sueta iar el, decanul, tot sueta face cind povesteste patania colegului ce indruma activitatea tinarului si primeste drept raspuns de la el pilda lui Maupassant din "Simburele de seu" (cea a tinerei femei care este implorata de calatorii diligentei sa se prostitueze pentru a imbuna tilharul si a-i salva astfel pe toti ceilalti de la jaful promis si care, in locul consideratiei lor, primeste apoi dispret si batjocura) De buna seama ca in pilda aceasta decanul ii intruchipeaza pe calatorii nerecunoscatori, in timp ce tinarul coleg, impins la o treaba pe care nu sosise inca vremea sa o faca, este femeia marinimoasa si martira Povestea mea se incheie aici fara sa stiu daca tinarul nostru va afla vreodata, nu atit faptul ca a savirsit o subtila greseala fata de citiva studenti, care probabil ii vor pastra o amintire urita, pentru ca, ar spune el, in definitiv, ce e mai important: sa tii stacheta calitatii in Facultate sus, sau sa dai rasplati nemeritate pentru amintiri frumoase?, cit mai ales faptul ca, procedind astfel, a dat un penson gros de bait pe o carapace aflata deja in intarire Va invata el vreodata ca un profesor trebuie sa se desparta cu o stringere de mina inclusiv de un student pe care il pica? Un student, in ciuda unor recunoscute tentative de a sari si peste corzi pentru a caror inaltime nu are inca suficient suflu sau elan, este in stare sa recunoasca cind esecul e numai din vina lui, spre deosebire de cazul cind a fost ajutat sa treaca pe sub coarda pentru ca in momentul saltului, aceasta i-a fost saltata un pic mai sus Nu este exclus ca ceea ce povestesc sa aiba importanta numai in ochii mei si ca, de fapt, din toate punctele de vedere, inclusiv cel al pastrarii unui benefic nivel de severitate in scoala, tinarul nostru sa fi avut dreptate, pentru ca, la o adica, nu face nimanui rau o buseala Nici eu nu agreez indulgenta si cocolosirea la nesfirsit a ingerasilor care se ocupa de orice altceva decit de scoala Ceea ce ma ingrijoreaza este doar calitatea tinerilor profesori pe care ii formam pe linga noi, care din ce in ce mai mult nu mai au timp sa "asiste" un profesor, asa cum sugereaza nomenclatura postului si oare aceste mici greseli ale tineretii, le sint ele semnalate vreodata de cineva, fara rautate si fara partinire? Sau ne pregatim si in acest mod de era invatamintului "la distanta" in care platim progresul spectaculos al platformelor tehnologice, ce permit practic darea lectiilor din orice punct al planetei catre orice alt punct al ei, prin pierderea contactului direct dintre profesor si student si caderea in desuetudine a tipului de profesor care se dizolva la ore? CORECTBusiness"  Afla toata secretate bogatiei Scris de cristian hostiuc pe 02 august 2020, 10:55 O lume care a ramas pe loc si o lume care se schimba Duminica dimineata, intr-o piata volanta din Bucuresti, aflata la intersectia dintre Nerva Traian si Bulevardul Unirii Un producator agricol era extrem de nemultumit Clientii, clientele mai precis, nu mai cumpara fructele sau legumele cu laditele, cu sacii, ci doar cu paharul, un kilogram sau cel mult doua kilograme, cat sa le consume intr-o zi Asa ca marfa din dubita din spate sta mult mai mult pana sa fie vanduta sau chiar nu se mai vinde deloc si se strica Cel putin visinele, puse la vanzare intr-o galeata, mai aveau putin si se stricau, fiind deja moi, pline de musculite si pe care bineinteles, nu prea le cumpara nimeni Lumea sau clientii acelui producator agricol de peste 65 de ani dispar an de an Noi generatii de clienti vin in fata, dar producatorii agricoli raman incremeniti in timp, asteptand ca statul, guvernul sa intervina si sa le readuca gospodinele care fac si pun borcanele de gem, de castraveti sau de gogosari pentru iama Din pacate, aceasta lume a parintilor si a bunicilor dispare Noile generatii nu mai au timp si nici chef sa stea ore intregi in bucatarie si sa mestece cu orele in ceaunele mari sau sa astepte sa fiarba borcanele pentru a rezista peste iama in marile orase, cel putin, schimbarile demografice, sociale, de joburi sunt majore Acum 30-50 de ani un job incepea la 7 si se termina la 15, la 16 erai acasa, iar de la 17-18 mamele noastre puteau sa se apuce de facut gem, de pus castraveti si gogosari la borcan Magazinele erau goale, asa ca ce aveai in camara era de baza Ca sa nu mai vorbim de beciurile de bloc, care erau pline cu saci de cartofi sau fasole Acum toate aceste lucruri le gasesti in fiecare zi din belsug, non-stop, la supermarketuri, si parca nu se mai termina Nu mai e nevoie de zeci de kilograme, ci de un kilogram, cat sa tina pana acasa punga de la Mega Camarile, altadata pline cu borcane, acum sunt transformate in debarale pentru pantofi, role, jucariile copiilor Plus ca noile joburi sunt in cladiri de birouri cu program de la 10 la 18 (nu vorbesc de situatia de acum, cand lumea lucreaza de acasa din cauza pandemiei de COViD- 19), iar dupa aceea urmeaza shoppingul din malluri, intalnirile cu prietenii, un cappuccino, un prosecco, un pahar de vin Cine mai sta sa faca dulceata, gem, compot, iar daca face, este mai mult ca o chestie cool, pentru a putea fi povestita si aratata pe Facebook sau instagram Nimeni nu mai vrea sa aiba degetele taiate si mainile arse de la intors ardeii si vinetele de pe plita, cand toate aceste lucruri se gasesc la borcan in supermarketuri Problema acelui producator agricol era ca nu-si transforma el caisele si visinele in gem sau compot, pe care sa le cumpere gospodinele corporatiste de astazi Asa ca lumea cumpara borcanele de la supermarket, cat incap in frigider, nu cat sa umple camara Oamenii vor si au bani sa plateasca pentru valoarea adaugata, trecerea de la visine la compot, dar unde este produsul frumos ambalat, nu galeata, unde este marketingul, unde este brandul? Romania are deficit agricol de aproape 4 miliarde de euro pe an si pentru ca producatorii agricoli au ramas pe loc, asteptand sa vina gospodinele, asa cum le stiau de acum cateva decenii Acum vin corporatistele si corporatistii Aceasta opinie a aparut prima data in ADRESA: O perspectiva genetica asupra drogurilor Paul-Gabriel Sandu (Conferinta tinuta in 5 iunie 2011, in cadrul Colocviului National "Gustul pentru Filozofie", la Facultatea de Filozofie, Universitatea Bucuresti) Centenarul unui filosof este intotdeauna un prilej excelent pentru a vorbi despre un alt filosof Acest lucru aproape ca se impune atunci cand avem de a face cu un filosof roman a carui opera este putin cunoscuta nu doar dincolo de granitele limbii noastre, ci chiar in spatiul cultural romanesc Textul de fata va face insa exceptie de la aceasta regula si va fi o incercare de a recupera cateva crampeie din gandirea unui filosof care, dincolo de interesul sau fata de cultura greaca a fost preocupat, ani la rand, de o problema care tine in modul cel mai profund de societatea moderna Din nefericire, ultima sa carte, intitulata Drogurile, intre apolinic si dionisiac (aparuta dupa moartea sa la Editura Fundatiilor Regale) a ramas neterminata, iar observatiile sale cu privire la aceasta chestiune sunt raspandite aproape in toate cele 12 lucrari filosofice si uneori chiar in studiile de critica literara care ne-au ramas de la el Pentru redactarea acestui text am folosit, de asemenea, cateva fragmente din jurnalul filosofului publicat recent la Editura Academiei intrucat conceptia dochiana asupra drogului datoreaza foarte mult distinctiei nietzscheene intre dionisiac si apolinic este necesar ca, inainte de a aduce in discutie conceptia filosofului roman, sa oferim o cat de scurta clarificare a acestor termeni, prin apel la celebra lucrare nietzscheana, Nasterea tragediei in lucrarea amintita, Nietzsche distinge intre doua porniri artistice fundamentale, dionisiacul si apolinicul, prin care incearca sa dea seama, in primul rand, de nasterea tragediei grecesti - ca topos al reconcilierii dionisiacului cu apolinicul - apoi de declinul ei si de aparitia filosofiei, apoi a artelor moderne, ca absolutizare a apolinicului si ratare a dionisiacului Pe scurt, pentru Nietzsche exista doua universuri artistice: cel apolinic - un univers al visului, al iluziei, care incearca sa sfideze viata in efemeritatea sa, opunandu-i eternitatea olimpica a unor fantasme; si cel dionisiac - o lume a betiei, a pierderii de sine in intreaga natura, a contopirii cu Marele Tot Daca toate artele plastice si o buna parte din poezie sunt adunate, potrivit perspectivei nietzscheene, sub cupola apolinicului, tragedia greceasca, nascuta din "spiritul muzicii", fiind o emanatie a corului tragic si, in mod originar, nimic altceva decat cor, este privita de Nietzsche ca o forma privilegiata a dionisiacului care reuseste recuperarea vietii in insasi actul artistic si, astfel, justificarea sa ca arta Daca la inceputul lucrarii apolinicul si dionisiacul par a fi doua forte avand acelasi statut, care nu pot fi gandite una fara cealalta si a caror dinamica genereaza o forma sau alta de arta, pe masura ce lucrarea inainteaza, Nietzsche pare a reconsidera aceasta pozitie, conferind dionisiacului o pozitie preeminenta si transformand dinamica dintre cele doua forte intr-un soi de poveste despre marirea si decaderea artei Desi nu e loc sa discutam aici despre aceasta chestiune complicata, merita totusi spus ca Dionisie Dochioiu reuseste cumva sa gaseasca o solutie acestei chestiuni regandind raportul apolinic-dionisiac in termeni dialectici in lucrarea sa: Pe urmele unei gandiri dionisiace, Dochioiu noteaza: "[ ] e limpede ca primejdia polarizarii celor doua forte estetice nu poate fi evitata decat alegand drumul prin mijloc, per medium, iar atare lucru nu poate fi infaptuit altfel decat printr-o regandire in termeni dialectici a raportului dionisiac-apolinic" (p 87) Aceasta "regandire in termeni dialectici" - ca sa folosim cuvintele autorului - este cheia de bolta nu doar a interpretarii operei nietzscheene propuse de D Dochioiu, dar si a intregii sale conceptii asupra drogurilor pe care voi incerca sa o schitez in randurile cele ce urmeaza in capodopera sa, Drogurile, intre apolinic si dionisiac - ramasa, din pacate, neterminata - Dochioiu isi propune, de la bun inceput, sa infirme teza profesorului sau, D Mironosescu, afirmand ca: "ideea ca, in prezent, consumul drogurilor este o forma - fie si una ilicita - a dionisiacului tradeaza o neintelegere profunda a aceluiasi fenomen Drogul in sine nu este altceva decat forma unei neputinte constitutive culturii europene in intregul ei, neputinta de a redescoperi apolinicul1 pe cont propriu, fara ajutorul culturii grecesti" (p 122) Aceeasi afirmatie este reluata, cu unele nuantari, si intr-un studiu de mai mici dimensiuni, Fascinatia apolinicului, in care Dochioiu formuleaza pentru intaia oara teza potrivit careia consumul de droguri este rezultatul unei false sinteze intre dionisiac si apolinic, false caci, in fond, "lumea pe care o deschid drogurile este raspunsul unei frustrari si al unei neputinte; drogul nu ofera contopirea dorita cu Unul, pierderea propriei individualitati si reconcilierea cu intreaga natura, ci numai iluzia lor, conducand, pe de alta parte, la o lume a unui eu fichteean exacerbat, a unui eu care nu se poate pierde in niciun chip pe sine si care, suferind de aceasta tragica forma de singuratate ce poarta numele de egoism, se impune pe sine tuturor, se transforma pe sine in centrul intregii lumi, alege sa stea pentru divin si in locul divinului" (p 134) 1 1 Desi in ambele editii ale lucrarii termenul care apare aici este cel de "apolinic" este, cred, destul de limpede ca autorul a voit sa se refere la dimensiunea dionisiacului in urma acestor consideratii, se ridica, in mod firesc, intrebarea: Daca drogurile si nevoia consumarii lor sunt expresia unei false sinteze intre dionisiac si apolinic, care sunt cei doi pasi anteriori ai dialecticii, teza si antiteza? Desi D Dochioiu nu da nicaieri un raspuns explicit acestei intrebari, nu este deloc necesar sa cautam prea mult pentru a identifica intregul mecanism dialectic pe care filosoful roman il are in vedere Cu toate ca ar putea parea oarecum straniu, forma dionisiacului pur este identificata de catre Dochioiu in actul sfintei impartasanii; spun straniu pentru ca acest act trebuie privit in mod necesar ca una dintre elementele fundamentale ale crestinismului, iar identificarea unei dimensiuni dionisiace a crestinismului este un gest de profund anti-nietzscheanism Pentru Nietzsche crestinismul nu este, in esenta sa, altceva decat expresia unei sile si al unui dispret fata de viata - in niciun caz o celebrare a ei, celebrare ce constituie esenta dionisiacului Dochioiu pare a oferi insa cheia acestei probleme in studiul despre Nietzsche citat mai devreme El afirma, in debutul capitolului al cincilea, ca "Nietzsche a ales sa nu vada, din motive lesne de inteles, dimensiunea dionisiaca a crestinismului, exuberanta lui fata de viata care a devenit cu atat mai importanta cu cat, prin ea, cealalta viata putea fi castigata sau pierduta Afirmatii precum: Cine tine la viata, o va pierde, iar cine isi pierde viata pentru mine, o va regasi sunt expresia unei intelegeri a vietii care nu are nimic de a face cu dispretul sau sila fata de ea, fiind, dimpotriva, tocmai semnul acelei pierderi de sine, acelei contopiri cu Totul specifice dimensiunii dionisiace" (p 169) Sfanta impartasanie este vazuta, asadar, de catre filosoful roman ca o consumare a acestei contopiri, a dizolvarii sinelui si a pierderii sale intru regasire, fiind inteleasa ca o forma a dionisiacului Pentru etapa antitezei, Dochioiu ofera un raspuns inca mai ferm, insa intr-o lucrare care tine, aparent, de critica literara in studiul sau publicat in 1937 in Analele Facultatii de Filozofie din Bucuresti, intitulat "Cautarea timpului pierdut ca forma a apolinicului absolut" (pp 277-314) Dochioiu face o analiza extrem de interesanta a fragmentului proustian al carui personaj principal este atat de celebra magdalena Consumarea magdalenei cauzeaza naratorului caderea intr-o nesfarsita reverie al carui rezultat ar putea fi, de ce nu, chiar cel mai lung roman din istoria literaturii Un intreg univers al viselor si amintirilor ia nastere din nimic, o lume a apolinicului desavarsit se naste din degustarea unei atat de banale prajituri, ca si cand intreaga aceasta lume ar fi fost cumva stocata in nuce in cateva senzatii gustative intre care, alteori, ne e greu sa distingem Lumea astfel descoperita ori, mai bine spus, inventata -caci memoria nu este decat o forma mai putin rafinata a fanteziei - este o lume creata cu desavarsire de eu si este o lume din care pierderea si efemerul nu fac parte "in cautarea timpului pierdut este expresia suprema si, cumva, paradoxala a apolinicului Precum atenienii isi eternizau propria lor lume sub chipul Olimpului si al zeilor ce il locuiau, Proust isi eternizeaza propriul trecut refacand cu o precizie neintrecuta textura spatiului si a timpul copilariei si adolescentei sale Ceea ce uimeste la aceasta carte este inocenta si calmul naratorului Disponibilitatea sa formidabila de a rostogoli, pe coasta abrupta a muntelui, acelasi bolovan care se va pravali, de tot atatea ori, inapoi in vale in incapatanarea sa, autorul este genial, insa singurul rezultat al cautarii nu poate fi decat cautarea insasi" (pp 289-90) Pentru Doichioiu, romanul proustian este simbolul dominatiei absolute a apolinicului, semnul unui sindrom de care sufera, in grade mai mari sau mai mici, intreaga cultura europeana ce se afla - o spune Noica in Despartirea de Goethe - sub semnul posibilului, al iluziei Omul european este prins, ireversibil, in mrejele apolinicului Nu a gasit nicio forma de reconciliere a sa cu propria sa viata, iar iluzia si visul - sub variate si mereu innoite forme - sunt singurul mod in care viata poate fi, cumva, eludata Acesta este, de altfel, potrivit lui D Dochianu si unicul scop al drogurilor Fascinatia fata de ele, si noutatea pe care ele o aduc consta in faptul ca drogurile se folosesc de dimensiunea apolinicului pentru a simula dionisiacul Ele dau impresia unei pierderi de sine celui care le consuma, generand insa o explozie a eului care se instituie, treptat, ca adevarata lume Consumul de droguri tradeaza insa, in acelasi timp, o inadecvare congenitala a omului modern la viata, o imposibilitate a sa de a-si asuma viata in efemeritatea ei iar fascinatia fata de apolinic este semnul ingrijorator al faptului ca "iluzionarea functioneaza perfect ca autoiluzionare, garantand perpetuarea apolinicului la nesfarsit" Exista nenumarate observatii ale aceluiasi autor cu privire la arta cinematografica care merg in aceeasi directie, sustinand exact aceeasi teza insa, din pacate, nu mai este loc pentru ele aici in loc de incheiere ar trebui poate spus ca perspectiva lui D Doichioiu nu si-a pierdut deloc din actualitate pana astazi si ca ramane, chiar daca putin cunoscuta, una dintre cele mai interesante interpretari ale unei probleme emblematice pentru societatea moderna [text aparut in Biserica ortodoxa, nr 2 2003, pp 54-61] O PERSPECTiVa TEOLOGiCa ASUPRA FRiCii preot dr Doru Costache Universitatea din Bucuresti Traim intr-o cultura paradoxala, in care frica pare sa domine mai toate aspectele vietii noastre, direct proportional cu eforturile pe care le intreprindem in directia exterminarii obscuritatilor constiintei noastre, tainite in care se ascund resorturile fricii Multe dintre infaptuirile noastre urmaresc eutanasierea sensibilitatii si a durerii; creatiile noastre sunt pretuite numai daca se dovedesc painkillers eficiente; incercam sa obtinem un control tot mai deplin asupra circumstantelor exterioare ale vietii si totusi frica ramane o coordonata importanta a experientei cotidiene, planand amenintator in orizontul nelinistilor noastre Justificate, de aceea, incercarile de diagnosticare si interpretare a fenomenului Sunt posibile diverse abordari ale fricii (biologica, psihologica, sociologica, patologica etc ), toate indreptatite si relevand complexitatea fenomenului uman in discutie Propriu teologiei este sa raporteze acest fenomen la demnitatea regala a omului, punand in evidenta parghiile necesare recuperarii si promovarii suveranitatii acestuia fata de sentimentul fricii si fata de orice aspect al tiraniei puterilor irationale anonime Abordarea teologica propune perspective diverse pentru investigarea fricii in cele ce urmeaza, intentionez sa ma refer la trei dintre acestea Mai intai, dezvaluirea fricii ca expresie a ignorantei, asadar a unui esec existential in al doilea rand, valorizarea fricii ca mijloc pentru realizarea comuniunii cu Dumnezeu si a dreptei vietuiri in al treilea rand, mesajul care proclama faptul ca frica este lipsita de putere in fata lui Hristos si a celor ce cred p 55 (1) Frica - Expresie a unui Esec Existential Potrivit Sfintei Scripturi, omul care a ajuns la familiaritatea cu Dumnezeu nu mai cunoaste frica Este de ajuns, pentru ilustrarea acestui aspect, fie si o lectura rapida a Cartii Psalmilor "Nu te vei teme de frica de noapte, de sageata care zboara ziua, de lucrul ce umbla in intuneric, de molima care bantuie in plina zi" (Psalmul 90 91,5-6) Dumnezeu este ajutorul, stanca pe care se intemeiaza viata, izbavitorul, astfel incat de nimic nu se mai teme omul aflat sub ocrotirea lui: "Dumnezeu este scaparea si puterea noastra, ajutor in necazurile care ne impresoara" (Psalmul 45  46,1) De fapt, ajuns la familiaritatea cu Dumnezeu si gustand, biblic vorbind, din pomul vietii - desi inca nu este pregatit sa dezlege enigmele cunoasterii binelui si raului -, omul se afla mai presus de orice frica, pentru ca-l are pe Dumnezeu ca viata a sa Doar in comuniune cu Dumnezeu si in masura in care se manifesta ca imagine terestra a lui Dumnezeu (a fi dupa chipul Creatorului) se descopera suveranitatea omului asupra naturii, asupra fricii si asupra mortii (Facerea, 1,26-28) in aceste conditii, frica nu poate fi perceputa decat ca simptom al renuntarii omului la propria maretie, manifestarea unui esec existential, care implica, deopotriva, un esec in relatia sa cu Dumnezeu Frica, potrivit Sfintei Scripturi, isi face loc in om numai atunci cand acesta, despartit de Dumnezeu - in urma nechibzuintei de a lua pe cont propriu aventura cunoasterii, de a asuma, asa-zicand, o existenta autonoma -, se descopera pe sine "gol" de orice virtute, de orice putere, abandonat nesigurantei (Facerea, 3,7-8) El se poate ascunde in "gradina", in sanul naturii, cum face Adam, dar constata rapid ca natura nu-i poate oferi siguranta absoluta in realitate, nu-i poate oferi nici o siguranta, cum descopera omul atunci cand constata ca moartea este atotcuprinzatoare Totul, in natura lucrurilor, este moarte, si p 56 nimic nu poate pretinde autosuficienta, autoconsistenta Universul este fragil, materia in schimbare, viata in descompunere - toate curg, nimic nu sta, nu exista siguranta, totul este amenintat cu disparitia [Nu intamplator, popoarele nefamiliarizate cu marea isi imaginau in vechime pamantul iesind din ape, ape care amenintau mereu sa inunde, sa inghita orice organizare terestra si orice reusita umana Spre exemplu, in Apocalipsa, 18,21, Babilonul, cetatea-imagine a lumii corupte, este inghitita de mare Cartea Genezei vorbeste despre o civilizatie a lipsei de evlavie ("oamenii acestia sunt numai trup", "rautatea oamenilor s-a marit pe pamant"; 6,3-5), inghitita de apele potopului ] Toate aceste aspecte, implicate in esecul existential al omului, isi descopera masura ultima in atitudinea pe care acesta o are de acum fata de Dumnezeu Ratarea cunoasterii binelui si raului se soldeaza cu pierderea discernamantului: omul uita ca cel ce i-a oferit pana atunci adapost si bucurie ii este prieten - si se ascunde, infricosat, de Dumnezeu (cf Facerea, 3,8) Naratiunea biblica are valoarea unei parabole in care ne putem toti recunoaste si care, consecutiv, are functia unei chei descifrative pentru experienta omului dintotdeauna si de pretutindeni si nu este evident cajioi inca mai suntem o cultura a fugii de la fata lui Dumnezeu? inchis pana acum in cercul ignorantei privind propria natura si demnitate, care nu se reveleaza decat in familiaritatea cu Dumnezeu, omul este mereu cuprins de frica, redus la ritmurile puterilor anonime, pentru a-l parafraza pe Constantin Noica, ale instinctivitatii - el este coplesit de tristetea unei vieti desarte, lipsita de bucurie Curajul de care mai da dovada uneori nu este de ajuns pentru a inlatura aceasta povara Frica de moarte se ascunde - dincolo de subtilele camuflaje inventate intre timp - in toate intreprinderile sale (2) Transfigurarea Vechi-Testamentara a Fricii Pentru teologie, evaluarea fricii nu este insa, cum spuneam, simplista Sfanta Scriptura ofera teologiei posibilitatea de a evidentia o dimensiune pozitiva a fricii, printr-o adevarata reconvertire a acesteia, prin transformarea ei intr-o categorie constructiva p 57 Evident ca omul timpurilor noastre, omul recent - al carui termen de garantie nu a expirat inca, dupa observatia lui H -R Patapievici -, nu este in stare sa actioneze creator decat daca, luandu-si inima in dinti, incearca sa uite de frica mortii si chiar reuseste sa construiasca, depasindu-si propriile limite, insa mereu in afara sa indaratul marilor sale reusite, el ramane singur, pustiit launtric si la fel de nesigur ca si atunci cand era dependent, mai mult decat acum, de ritmurile si capriciile naturii Acum s-a inconjurat de eficienta instrumentelor create de el insusi, si-a modificat mediul de viata, dar el nu poate lupta cu cel dintai si cel de pe urma dusman al sau si al lumii - moartea (cf 1 Corinteni, 15,26) Lumea noastra, omul muritor mai precis, nu poate lupta cu frica Nu facem altceva decat sa incercam sa uitam de ea, fie ridiculizand-o (scriem carti horror si vizionam filme care intrupeaza fantasmatic asemenea carti), fie ocupandu-ne constiinta cu altceva - mai placut Expresia ultima a acestei frici este neasumarea realitatii asa-cum-este de catre semenii nostri alienati care-si cauta refugiul in aburul narcoticelor si in "realitatea virtuala" in Scriptura aflam insa o cale pentru infruntarea si infrangerea fricii Procesul este indelungat, numarand doi pasi uriasi: primul, al transfigurarii fricii intr-o energie pozitiva, prin care omul poate ajunge la intelepciunea dreptei vietuiri (perspectiva Vechiului Testament - VT); al doilea, al infrangerii desavarsite a fricii, omul ajungand la libertatea si demnitatea de fiu al lui Dumnezeu (perspectiva Noului Testament - NT) Teologia liberala moderna considera ca VT este o lege a fricii, in timp ce NT o lege a iubirii Trecand peste unilateralitatea acestei judecati - pentru ca NT nu face decat sa reveleze natura ultima, autentica a VT, cel putin asa cum se descopera aceasta Bisericii lui Hristos -, trebuie spus ca VT propune o viziune foarte nuantata asupra fricii Foarte interesant mi se pare faptul ca, dincolo de cele cateva aluzii de prin Cartea Psalmilor, in Scriptura Veche nu se vorbeste despre frica de demoni sau duhuri rele Semnificatia acestei lipse apare clar numai stiind ca Scriptura nu obisnuieste sa discute decat despre p 58 lucruri care conteaza, deopotriva pentru protagonistii istorisirilor si pentru cititori Astfel, tacerea Scripturii in aceasta privinta arata constiinta puternica a poporului lui Dumnezeu ca fortele intunericului sunt neputincioase fata de slava Domnului [Chiar daca in NT exista o demonologie mai dezvoltata, si aici "puterile intunericului" sunt privite ca deja biruite de Hristos, fapt ce motiveaza si lupta Bisericii impotriva acestora - vezi, in traditia Bisericii ortodoxe, exorcismele citite inaintea administrarii botezului si cele pronuntate public in ziua Anului Nou civil ] Adevarat, VT este plin de amenintari Dumnezeu foloseste adesea un limbaj poruncitor, amenintandu-i cu pedepse pe cei nedrepti si binecuvantandu-i pe drepti Acest limbaj este, spun Parintii Bisericii, potrivit cu varsta imatura, spiritual vorbind, a poporului evreu din acele timpuri insa dincolo de acest limbaj se descopera mila Domnului, care nu porunceste decat pentru a-si indemna fiii sa lase calea pierzaniei si sa calce pe drumul vietii "Mila Domnului [este] din veac in veac spre cei care se tem de el" (Psalmul 102 103,17) in aceste conditii, frica pe care o inspira manifestarile lui Dumnezeu (scara vazuta de lacov; tufisul aprins, in care l-a vazut Moise; teofania de pe Sinai, in fata intregului israel; vederea carului slavei de catre profetul lezechiel), pe de o parte apare ca un raspuns firesc, reverentios, al martorilor Domnului, iar pe de alta ca indemn si motivatie spre calea virtutii "Frica de Dumnezeu este inceputul intelepciunii" (Proverbe, 1,7) intr-adevar, in conditiile in care omul este mereu tentat sa-si afirme libertatea ca autonomie fata de Dumnezeu, o scoala a teonomiei -cum este cea prin care a trecut israel - impune utilizarea unui limbaj care sa atraga atentia asupra lucrurilor cu adevarat importante, pentru a-l parafraza pe Dl Paleologu Frica este pedagogul celui ce vrea sa se lase invatat de Dumnezeu, al celui care vrea sa intre in ambianta vietii divine "Slujiti Domnului cu frica si va bucurati de el cutremurandu-va!" (Psalmul 2,11) Nu frica (acel mysterium tremendum al lui Rudolf Otto) este tema VT, asadar, ci intelepciunea vietii, intelepciunea care-l scoate pe om de sub tirania irationalului, spre pamantul luminos al sperantei si al iubirii p 59 Lipsa fricii l-a aruncat pe om in bratele mortii; frica de Dumnezeu il calauzeste acum spre bucurie si pace "Domnul ma paste si nimic nu-mi va lipsi [ ] Chiar daca voi umbla prin mijlocul mortii, nu ma voi teme de rele, pentru ca tu esti cu mine" (Psalmul 22 23,1 si 4) (3) Noul Testament sau Biruinta asupra Fricii Transfigurarea fricii in scoala a intelepciunii reprezinta numai un pas, cum spuneam Oricum, este evident ca numai din superficialitate mai poate fi perpetuata ideea ca Dumnezeul VT este "terifiant" Frica a devenit, in VT, o categorie pozitiva, pregatind completa recuperare a suveranitatii omului Cuvintele Psalmistului, citate imediat mai sus, anticipeaza victoria deplina asupra fricii, ambele Testamente continand indemnuri insistente ale lui Dumnezeu, transmise direct sau prin profeti, catre biruirea fricii "Nu te teme!", ii spune Domnul lui Avraam (Facerea, 15,1) "Nu te teme, turma mica!", se adreseaza Hristos Bisericii (Luca, 12,32) Evaluand rezultatele mantuirii infaptuite de Hristos, sfantul Pavel le arata crestinilor ca nu au primit un spirit al robiei, "spre frica", ci "Duhul infierii", prin care indraznesc sa i se adreseze lui Dumnezeu ca Tata (cf Romani, 8,15) Noul popor al lui Dumnezeu a realizat un salt al constiintei, a absolvit scoala dificila a ascultarii si a fricii; un popor care a gasit libertatea si curajul, sau, cum spune chiar Pavel, "libertatea slavei fiilor lui Dumnezeu" (Romani, 8,21) De aceea nici nu mai primeste porunci: noul Sinai, muntele "fericirilor", este locul din care acest popor primeste lauda pentru initiativele sale de a se smeri, de a se indrepta, de a cultiva compasiunea, de a lupta in favoarea pacii si a dreptatii (cf Matei, 5,1-12) Pentru ca a aflat iubirea, este eliberat de frica pacatului si a pedepsei: "in iubire nu este frica, pentru ca iubirea adevarata alunga frica" (1 loan, 4, 18) Mesajul este rezumat in invocatia liturgica dinainte de rostirea rugaciunii "Tatal nostru", prin care poporul lui Dumnezeu cere sa fie imbracat de sus cu indrazneala de a i se adresa Stapanului cu apelativul paternitatii p 60 Bine pregatit, acest popor mai trebuia sa-l infranga pe acel ultim dusman, sursa fricii, care este moartea insa, de aceasta data, nu el avea sa fie protagonistul luptei, ci Domnul sau intr-adevar, prin moartea sa, Hristos a "calcat cu moartea pe moarte", cum canta Biserica in toata perioada pascala, biruind-o, eliberandu-i pe cei pe care " frica mortii ii tinea in robie intreaga viata" (Evrei, 2,15) De aceea poate apostolul sa proclame: "moartea a fost inghitita de biruinta Unde iti este, moarte, biruinta?" (1 Corinteni, 15,54-55) Prin aceasta biruinta, nu slava lui Dumnezeu a fost restaurata - caci nu exista ceva, in cer si pe pamant, care sa o poata umbri -, ci demnitatea imparateasca a omului, suveranitatea sa fata de orice frica, fata de orice conditionare Acelasi Pavel, evaluand eclesial invierea Domnului, anunta ca abolirea fricii are sa se manifeste in Biserica intr-o forma eroica: martiriul "Cine ne va desparti de iubirea lui Hristos?, intreaba el Necazul, [ ] sau prigoana [ ], sau primejdia, sau sabia? Caci este scris: pentru tine suntem omorati in orice zi, socotiti precum oile pentru sacrificiu Dar in toate acestea suntem mai mult decat biruitori, prin cel care ne-a iubit Caci sunt incredintat ca nici moartea, nici viata, nici ingerii, nici stapanirile (nici cele de acum, nici cele ce vor fi), nici puterile, nici inaltimea, nici adancul si nici o alta faptura nu vor putea sa ne desparta de dragostea lui Dumnezeu, oferita noua prin Hristos lisus, Domnul nostru" (Romani, 8,35- 39) Purtand acest mesaj, membrii Bisericii au intrat in istorie ca participanti la o comunitate marturisitoare, mereu pregatita sa anunte bucuria evangheliei cu pretul vietii Martiriul, fenomen straniu pentru criteriile omului modern - obsedat de supravietuire si confort -, este semnul prin excelenta al acestei comunitati, dovada faptului ca, la temelia Bisericii, a vietii in Hristos, nu se afla o ideologie frumoasa, ci puterea de viata a invierii in noaptea de Pasti, Biserica anunta: "Astazi, toate s-au umplut de lumina - cerul, pamantul si cele de dedesubt Asadar, sa serbeze toata faptura vazuta si nevazuta, pentru ca a inviat Hristos, bucuria vesnica!" Ce frica mai poate fi atunci cand, in Hristos, universul a fost eliberat de sub umbra cumplita a mortii? p 61 si as spune, pentru incheiere, ca nu de curaj este in primul rand nevoie pentru biruirea fricii Este nevoie de bucurie Bucuria insa este greu de castigat in lipsa celui care, biruind moartea, a daruit umanitatii evanghelia vestea buna a invierii intr-o cultura a eufemismelor, a fugii de realitate, Biserica lui Hristos proclama victoria desavarsita asupra fricii - tocmai pentru ca are curajul, impreuna cu Domnul sau, sa infrunte realitatea si moartea Bibliografie Aries, Philippe, Omul in fata mortii, doua volume, Ed Meridiane, 1996 Badilita, Cristian, Calugarul si moartea Eseu despre imaginea si faptul mortii in monahsimul egiptean, Ed Polirom, 1998 Cocagnac, Maurice, Simbolurile biblice Lexic teologic, Ed Humanitas, 1997 Delumeau, Jean, Pacatul si frica Culpabilitatea in Occident (secolele Xiii-XViii), doua volume, Ed Polirom, 1997 Leon-Dufour, Xavier (ed ), Vocabular de teologie biblica, Ed Arhiepiscopiei Romano-Catolice de Bucuresti, 2001 Schmemann, pr Alexander, Pentru viata lumii Sacramentele si Ortodoxia, Ed institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 2001 Yannaras, Christos, Abecedar al credintei introducere in teologia ortodoxa, Ed Bizantina, 1996 adevarul ro O vacanta pe fuga Catalina Florina Florescu, Nu am zis la nimeni ca voi pleca pentru ca nu am crezut ca voi putea urca intr-un avion in aceasta vara Dupa doua incercari esuate de a calatori catre Romania (una in care mi se zicea sa stau intr-un aeroport din Germania 20 de ore fara sa ies, fara sa am acces la vreun lounge decat daca sunt deja membra a vreunui business club si cea de-a doua incercare pur si simplu prin anulare de zbor), mi- am zis, ce o fi, o fi! Cu cat se apropia data plecarii cu atat ma pregateam sa primesc un   "Due to C-19, we are sorry to " Uber-ul ne astepta Am pasit inr-un van jumatate imbracat in tipia Nu era plexiglass, era o folie transparenta luata en gross de undeva soferul avea masca Noi aveam masca Bagajele mele aveau multe masti de unica folosinta, spray dezinfectat si alte produse de sezon Cum ma uitam pe geam, incepand sa simt bucuria ca ajung la aeroprt si acolo mai vedem ce este, ma gandeam la taxiurile pe care le comand de regula in capitala, in tara, cand la unii se simte puternic mirosul de tigara, cand unii chiar fumeaza langa tine, desi tu stai pe bancheta din spate, cand se deschid toate geamurile decat sa se apese butonul de aer conditionat Oare acum taxiurile si Uber-urile sunt echipate corespunzator? soferii poarta masca? Oare toti pasagerii sunt rugati sa stea pe bancheta din spate, in fata nefiind posibila distantarea sociala? (O sa imi raspunda cineva rautacios in comentarii ) Am ajuns la aeroport De cum intrai puteai vedea cum amplasasera dispozitive de dezinfectat pentru maini Predam bagajul si mergem la control Trecem si de el Mergem catre poarta de imbarcare Tot mi se pare ca sunt intr-un vis, acum poate si pentru faptul ca aeroprul este pustiu Cativa oameni care lucreaza la stand-uruile de suc si ziare, unii care fac curat pe jos, niste politisti Cum asteptam avionul sa vina, brusc, se aud multe, foarte multe voci si deodata aeroportul se inunda de oameni Nu cred ca am mai vazut atat de multi oameni de la proteste si ma gandeam ce o fi Din ce se anunta prin PA system, avionul lor catre Puerto Rico se stricase numai bine ce fusesera imbarcati Distantarea sociala nu era posibila acum Spre deosebire de putinii pasageri pe ruta noastra, cei catre Puerto Rico erau cam cum sunt pasagerii pe o cursa transatlantica, pre-C-19 Engleza a facut loc spaniolei si atmosfera era de fiesta Oamenii radeau, poate incercand sa proceseze ce li s-a intamplat, in loc de take off, hai, jos din avion, asa ma gandeam eu facand "scenarii" poate si pentru ca, spre contrast, am fost doar o singura data rugati sa ne dam jos dintr-un avion dupa ce decolase pentru ca unul dintre motoarele lui explodase sau nu functiona cum trebuie Reusesc sa gaseasca rapid alt avion pentru cei catre Puerto Rico, rasetele si limba spanionala dispar la fel cum ap arusera, ne intoarcem la asteptat si la liniste Vine si ora noastra de imbarcat Cu biletele in mana, simt ca sunt in al noualea cer De cum intram ne intampina o stewardesa cu un servetel dezinfectant sigilat in avion constat ca este dat la maxim la AC Ma felicit ca am pe mine ceva lung si o geaca Este un zbor de 4 ore si altfel as fi inghetat DECOLAM! Pilotul ne multumeste de nu stiu cate ori ca am ales sa zburam "in aceste timpuri" si ni se dau biscuti si apa, si astia sigilati Ma uit pe geam si, desi am calatorit de cand eram adolescenta in tara, zborul acesta este aparte Nu este unul catre est, asa cum fac in fiecare vara, ci catre vest Nu este peste oceanul Atlantic, ci pe teritoriul S U A Cand ne apropiam de Denver, Colorado, pe geam observ niste petice verzi in forma de cerc Nu sunt cele de langa Otopeni, nu sunt in forma dreptunghiulara, ci rotunde Avionul coboara si peticele devin mai mari, le pot vedea un pic mai bine si ma intreb ce se creste cultiva acolo si de ce sunt in forma de cerc (Mi se transmite in gluma, marijuana, pentru ca statul CO este primul care a legalizat-o recreational ) Aterizam Luam masina de inchiriat si ajungem la hotel Ca si la aeroport, hotelul ne intampina cu dispozitivele de dezinfectat automate Receptionista vorbeste de dupa un plexiglass si si cu masca pe fata Este atata liniste in hotel! Pe de o parte, asta este un semn bun mai putini oameni, mai putin trafic contact, dar de fapt este o tacere sinistra Nu doar ca vorbesti cu receptionista de dupa acest plexiglass, dar si uitandu-te in jur constanti ca foaierul hotelului, spatios, elegant, pastreaza dovezi ca odata, candva, lumea statea la mese, ca barul de acolo, acum inchis, candva avea un barman care iti pregatea un cocktail desi nu era ora de cocktail, ce conta, erai turist, erai afara din casa, o bautura tinuta in mana avea alt sens pentru ca nu erai stresat sa te uiti in jur sa pandes ti, sa te feresti de cei care nu au masca, sa iti muti mereu corpul astfel incat sa fie cat mai departe de alti oameni Atunci nu iti pasa de distantarea sociala Ce timpuri! Nu era niciun barman Nu era nimeni la nicio masa A doua zi m-am dus sa iau micul dejun inclus in pretul camerei Receptionista mi-a aratat cu mana catre o masuta unde erau niste pungi de hartie maro M-a bufnit rasul pentru ca de 22 de ani de cand sunt in S U A am asociat aceste pungi cu ipocrizia de a bea din punga bere sau alta bautura alcoolica Nu ma simteam brusc rebela, imi trebuie mult mai mult ca sa ajung in starea aia, mi se parea doar amuzant, desi intelegeam de ce fusese facuta aceasta alegere in punga era o portocala, o briosa si inca ceva dulce Si cum duceam eu pungile in camera, in lift, m-am dus inapoi in timp la putinele tabere de vara la care am fost si la care, la drumul cu trenul inapoi catre parinti, ni se dadeau merinde Prima oprire din excursie a fost in aer liber La Red Rocks Denver Amphitheater, un loc unde odinioara se tineau spectacole (https:  www redrocksonline com ) Acum erau cativa oameni care urcau treptele pana la cea mai de sus si admirau privelistea Fiind in aer liber, ma gandeam la teatrele antice din Grecia, strese din vacanta mea pe anul acesta, cand in sfarsit imi programasem sa le vad Nu eram langa Dionis, dar mintea mea poate ajunge repede acolo via trenul expres al imaginatiei De la Denver, Colorado, am calatorit cu masina pana la Jackson Hole, Wyoming A fost o calatorie de 8 ore pe Googlemaps si cam tot pe acolo ne-a iesit si noua ca am oprit mai putin Ne-am cazat la o cabana, si, ca si la primul hotel, serviciul cameristelor fusese oprit pentru a reduce la zero interactiunea lor cu turistii ceea ce e OK Nu imi trebuie sa mi se faca patul si pot sa arunc singura deseurile menajere care se strang peste zi De la Jackson Hole pana la una dintre intrarile lui Yellowstone National Park sunt cam 60 de minute (https:  www nps gov yell index htm) Parcul se intinde sau si imparte intre trei state: Wyoming, Montana si idaho Cand am ajuns la Old Faithful (https:  www yellowstonepark com things-to-do about-old-faithful), lumea deja se adunase sa astepte ca gheizerul sa erupa Desi erau destul de multi, fiecare statea pe langa ai sai si cei mai multi aveau masca Gheizerul se numeste asa pentru ca erupe regulat si cand o face specatacolul tine de la 1 minut si jumatate pana la 5 Cand am ajuns noi, gheizerul se lasa asteptat si lumea il "incuraja" batand din palme A erupt si gheizerul si cred ca a tinut cam sub un minut Cei de langa mine au scandat, s-au bucurat, apoi fiecare a plecat Cand am ajuns la apele termale a fost mult mai frumos ca erai intampinat de un turcoaz pe care ultima oara il vazusem in apele din Jamaica, apoi aburii te clateau pe fata Cand ajungeai la punctul turistic de maxima atractie (https:  www youtube com watch?v=62d9SSDofFo) puteai sa stai sa citesti descrierea pe foarte rapid, pentru ca trebuia sa fii distantat social si fata de cei din fata si fata de cei din spate si nu era nimeni de la parc care sa te ghideze Am dat peste oameni civilizati, care fiecare incerca sa se fereasca de tine, care purtau mastile corect, faceau repede poza si plecau mai departe Mai aveam de stat o noapte inainte sa plecam din Jackson Hole si ma uitam pe local attractions Puteam sa ne intoarcem la Yellowstone, dar vroiam altceva Pentru mine orasul este cel de care am nevoie sa imi sparga linistea monotona Natura ma ajuta sa ma refac oarecum, dar orasul este cel care ma fascineaza Chiar si o metropola precum New York saturata de evenimente, chiar si atunci cand am acces la ce imi ofera, cand plec in vacante, tot in galerii sau la teatru ai sa ma intalnesti, tot cu basici in picioare de la crailit pe strazi cu orele Asa ca atunci cand am dat seach la local attractions in Jackson Hole, WY, si am vazut ca au si teatru mi-am zis, da, bine, sa trecem, pentru ca eram 100% convinsa ca teatrul nu avea cum sa fie deschis Dar, spre marele meu soc, era Functiona la capacitate redusa, dar avea un show! Managerul teatrului, despre care a trebuit sa citesc, o femeie cu 8 copii, a hotarat sa isi redeschisa teatrul, sa fie curat in jur, sa iti ofere securitatea ca poti vedea un show si poti ramane neinfectat cu virusul asta care ne-a dat vietile peste cap Vicki Garnick a inteles ca face un bine teatrului ei cu istorie (https:  www jacksonplayhouse com history), dar si un si mai mare bine echipei artistice si celor ca mine care se simt paralizati fara cultura Nu mai conta ca "The Ballad of Cat Ballou" in conditii pre-C-19 ar fi fost un musical western peste care as fi trecut fara sa imi para rau sau sa ma gandesc de doua ori Dorinta de a fi iNTR-O SALA DE TEATRU a fost mult mai mare decat orice! Trebuia sa fiu acolo pentru a-mi da speranta ca acest cosmar pandemic se va termina, ca viata exista si in aceste conditii, ca actorii inca imbraca costume, ca actorii se misca pe scena si nu sunt tintuiti in fata ecranelor, ca cei din sala, asezati strategic la distanta, pot vedea un spectacol dincolo de un ecran, pot simti terapia prin arta, pot aplauda la final in timp ce actorii se inclina multumind podelei sfinte ca le-a dat acces sa isi zica rolul, sa isi faca rostul Nu credeam ca voi ajunge sa traiesc astfel de timpuri in care sa imi lipseasca arta precum aerul, in care sa nu imi fie dat acces la ea, pentru ca online this and watch party streaming live that sunt anemice eforturi Si atunci cand spectacolul de la Jackson Hole Playhouse s- a terminat, cand am iesit afara din sala, eram plina de energie, dansam plutind in timp ce mergeam Si ma gandeam cum niciun teatru, on sau off Broadway, nu isi anuntase redeschiderea Savuram momentul de la Jackson Hole Playhouse pe repeat pentru ca Zoom Theatre, ceva in care a trebuit sa lucrez, este patetic, desi actorii si regizorul si toti cei implicati sunt de calitate Teatrul nu a fost facut pentru mediul online si acum este asaltat sa se conformeze acestei rigiditati, mai mult, este asaltat sa se faca ceva sa fie la zi cu ultimele efecte aurale si vizuale, ca altfel isi pierde publicul o bazaconie intreaba orice pasionat de teatru si 9 din 10, pun pariu, iti vor zice ca abia asteapta sa fie inapoi intr-o sala in care sa nu fie miros de popcorn si nachos si oamenii sa nu bea sorbind prin pai enervant din niste bombe diabetice gargantuesti De la Jackson Hole am plecat catre Mt Rushmore, un loc care nu m-a impresionat deloc Ca turist, iti stabilesti ce vrei sa vezi in vacante, citesti, abia astepti sa vezi ce iti zic pliantele si descrierile online, ce ai vazut din postarile amicilor pe social media, abia astepti sa simti cu "ochii tai" si, cand ce vezi nu iti produce nimic pe sub piele, cand ce vezi e cam la fel cu ce era descris, da, poti fi dezamagita Numai ca oamenii lasa mult mai multe in urma lor si pe cat de neimpresionat a fost sa vad fata celor patru presedinti americani, toti barbati, toti albi, am avut placuta surpriza sa descopar o alta sculptura in stanca, Crazy Horse Memorial, la 30 de minute distanta cu masina, ambele in South Dakota Daca la primul, statul a contribuit si a fost de mult timp terminat (din 1941), la cel de-al doilea statul nu a contribuit, sculptura inca nu este terminata, desi se lucreaza de 70 de ani la ea prin donatiile primite Cei de la Crazy Horse Memorial refuza ca statul sa se implice, poate ar fi terminat astfel, dar cand faci un memorial in stanca despre Tasunke Witco, un luptator nativ din tribul Lakota, cand stii trait, pe propria piele de la strabuni la tine ca americanii ti-ar lua munca, ti-ar lua istoria, ar scrie astfel incat sa para ca trebuia sa fi fost salvat de ei, ca fara ei nu ai fi terminat monumentul, te lipsesti o lectie in demnitate rara in zilele noastre Asa ca am donat pentru acest memorial si poate o vor face si altii pentru ca se asteapta sa fie cea de-a opta minute a lumii (https:  crazyhorsememorial org ) Cand acest monument va fi terminat, vom vedea avea un luptator care a facut orice pentru tribul lui si patru barbati albi, toti presedinti (Washington, Jefferson, Lincoln si Roosevelt), toti bine-mersi in manualele de istorie Nu 4 contra 1, ca ar fi pueril, ci un barbat indian uitandu-se de sus la cei 4 barbati albi si lasandu-ne pe noi sa rescriem istoria decat sa perpetuam pe cea a albilor salvatori Mt rushomore un loc vizitat de foarte multi, facut pe pamantul celor din tribul Lakota! (https:  www nps gov moru index htm) De la Crazy Horse Memorial am ajuns la Siox Falls, unde as fi dorit foarte mult sa vizitez Sioux Medical Empire Museum care, desi apare ca ar fi deschis, nu este inca pentru public (https:  www experiencesiouxfalls com things-to-do attractions-and-entertainment directory sioux-empire-medical-museum ) Ar fi fost interesant pentru mine si background-ul meu in medicina umanista Nu stiu daca voi mai ajunge vreodata la Sioux Falls, un oras relativ mic care, cel putin in centru, este plin de sculpturi, cele mai multe in miniatura Ultima oprire in vacanta noastra a fost la Minneapolis Pe strazi, liniste Nu imi puteam imagina ca doar cu cateva saptamani in urma strazile fusesera luate cu asalt in urma unei alte morti violente, inumane, a carei victima de data asta se numeste George Floyd (Ultima? Nu, din pacate ) Putini oameni pe strazi, dar urme ale protestelor se puteau vedea pe panouri, in graffiti, in centru unde aveam hotelul si pe autostrazi pe unde am circulat Multi probabil erau in case si pentru ca orasul fusese pus pe lista celor zece cu foarte multe cazuri depistate cu Covid-19 Dar AMERiCAN'T BREATHE, asa cum scrie si pe panoul pe care l-am atasat acestui editorial, este o fuziune intre un substantiv si un verb care se citesc impreuna creand alte subtile reactii inainte sa ne intoarcem cu avionul, am vizitat Jeffers Petroglyphs (https:  www mnhs org jefferspetroglyphs) un loc unde cu atat de mult timp in urma oamenii faceam pelerinaje, lasau urme ale vizitei lor scrijelind pietrele, scriind prin simboluri Era atat de cald cand am ajuns ca cei de la muzeu stropeau cu apa ca sa faca desenele cat de cat vizibile Si mi-am dat seama din nou ca, desi nu a fost vacanta pe care o asteptam alaturi de familia din tara si amicii mei de suflet, am putut fi pentru 2 saptamani calator, am fost mobila, trecand prin 4 state din S U A Gata, daca ati ajuns pana aici, asta a fost tot Mihai Emineacu- conceptia artistica arta poetica ideile lui Eminescu despre rostul poeziei si al poetului apar in urmatoarele poezii: "Criticilor mei", Numai poetul, in zadar in colbul scolii, Eu nu cred nici in Ehova, Epigon in articolul Rostul poetului in societate Eminescu mentiona ca "Poetii, filozofii unei natiuni luminate pun in cantec si cuget ЙЙЙшЬрШііиіе^іеІбтййеіийі^Рг^ЙШйЬ ae ggiiffgfi,i тйЙ₽ВйЙпШб₽1с^іаг^оЛЙёі munca "Poezia nu e gata ca o fotografie ci devine gata prin aceeai ca sunt puteri constructive in noi E minescu se declara inca din tinerete a fi impotriva unor deziderate superficiale, creatorul ne fiind pentru el "cel ce inlantuie frumosul in pagini ci acela care reuseste sa atribuie scrierii sale o valoare morala si estetica" Poetul avertizeaza intr-un mod definitoriu asupra menirii creatorului si anume aceea de a gasi mereu "cuvantul ce exprima adevarul" La laf ca si Maiorescu el face distinctia intre falsi creatori de rime si poet: "E usor a scrie versuri  Cand nimic nu ai a spune  insirand cuvinte goale  Ce din coada au sa sune  Ah atuncea ti se pare  Ca pe cap iti cade cerul  Unde vei gasi cuvantul  Ce exprima adevarul" (Criticilor mei) zboara AidguprtevaitoigUoi trac© peigcjifteffiaiguniim tfrhpudlOTVi^artatiptttau1^ wtpititlttrbbtflc^fl(i mo orientat spe cunoasterea vietii: " Nu e carte sa inveti ca viata sa aiba pret  Ci traiesti, chinuieste si de toate patimeste  si-ai s-auzi cum iarba creste " (in zadar in colbul scolii) incadrarea ideologica dincolo de teoretizarile aplicate este facuta de poetul insusi "Nu ma incantati nici cu clasici  nici cu stil curat si antic,  toate-mi sunt de o potriva,  eu raman се-am fost romantic" (Eu nu cred nici in Ehova 1776) in crisoarea a doua apare ideea inutilitatii, a hadarniciei actului poetic, raportat la o lume meschina, incapabila de a intelege Poezia Epigonii (1870) este construita pe baza anitetezei tipic romantice realizata intre trecut- o poezie izvorata din simtire: "Cand privesc zilele de aur, a scripturilor romane  Ma cufund ca intr-o mare de visari dulci si senine  Vad poeti ce au scris o limba ca un fagure de opiigisnfr sVintitfac©aitj hlefeiadsalaltetaifficvde ріІо,сйІаіѵ^й|эааіеарЬзі1таі hwznofiuilritcbWafeti‘il3ManioloipaKd bine ре-un caracter inimic" Tot in Epigonii (epigon- urmas nedemn al unor inaintati ilustrii) Eminescu da definitia metaforica a poeziei: "Ce e poezia? inger palid cu priviri curate  Voluptos joc de icoane si de ganduri tremurate  Strai de purpura si aur peste tarana cea grea" Scrisorile Perioada cea mai bogata in creatia eminesciana se situiaza intre 1876-1883 rastimp in care poetul a fost redactor la ziarul timpul Cele 5 scrisori au fost concepute in 1881 si au fost publicate in convorbiri literare in ansamblul lor scisorile eminesciene abordeaza o tematica vasta si complexa: scrisoarea i- tema geniului, scrisoarea a-ii-a are ca tema estetica degradarea artei poetice din vremea scriitorului intr-o forma a demagogiei individuale si a parvenirii colective Scrisoarea i Cand nu si-a ales teme din viata social-politica, din miscatile sufletului omenesc romanticii s-au aratat atrasi de marile mistere ale universului, de intrbarile ramase fara raspuns ale filozofilor, de soarta omului superior Scrisoarea i este un poem filozofic cu o structura romantica Poetul abordeaza in cadrul mai larg al relatiei omului de geniu cu timpul si societatatea omensca tema nasterii, evolutiei si extintei sistemului cosmic in partea finala cand se revine la problematica omului de geniu scroisoarea i dobandeste accente de satira ca si celelalte scrisori ce au la barza conflictul dintre real si ideal Structura poemului se grupeaza pe doua coordonate fundamentale dupa cum problematica geniului este infatisata in doua ipostaza Prima aceea de cugetator da nastere unei meditatii filozofice iar a doua aceea a relatiei omului de geniu ccu societatea si posteritatea conduce la satira Aceasta dubla infatisare a omului de geniu este incadrata de peisajul lunar, umanizat prin motivul poetic al contemplatiei Compozitia poemului evidentiaza o multitudine de teme si motive poetice ca sa poata cobora la pentru om Luna devine zeitatea omniprezenta si omniscienta, sub zodia eternitatii, adica a timpului universal, fara inceput si fara sfarsit Primele versuri ale poemului introduc urmatoarele motive: 1 motivul timpului bivalent: timpul individual sugerat de ceasornic si timpul universal semnificat prin metafora"lung-a timpului carare"; 2 motivul lunii "ea din noaptea amintirii o vecie-ntreaga scoate" Partea a doua a poeziei nuanteaza motivul lunii ca astru tutelar, al faptelor meschine sau nobile ale oamenilor Poetul creeaza imaginea globala, de dimensiuni terestre, a privelistelor ce se ofera ochiului contemplativ al lunii pentru a o restrange apoi treptat, de la pustiuri, la codrii si izvoare, de letfciriestidetati si de aici la "mii de case patruns-ai prin Se ajunge astfel la categoria omului pe care poetul il infatiseaza intr-o serie de ipostaze , pentru a introduce motivul de origine schopenhaueriana , egalitatea omanilor in fata mortii "Desi trepte osebite i-au iesit din urma sortii  Deopotriva-i stapaneste raza ta si geniul mortii  La acelasi sir de patimim , deopotriva fiind robi   Fie slabi fie puternici, fie genii oro neghiobi" Poetul se opreste apoi asupra conditiei vitrege a omului de geniu, imaginea sa este creata prin antiteza , intre aspectul fizic , umil si genialitatea gandirii sale " Uscativ asa cum este , garbovit si de nimic  Universul fara margini e in degetul lui mic" Prin intermediul " batranului dascal", simbol al omului de geniu care are capacitatea de a calatori cu puterea mintii pe axa temporala, poetul introduce tabloul cosmogonic, unde prezinta geneza, viata si extinctia universului n macrocosmos ,noi,muritorii, avem o existenta finita " Musti de-o zi pe-o lume mica , de se masura cu cotul" Dimensiunea infinita a lumilor va parcurge un traseu involutiv pana ce "Timpul mort si-ntinde trupul si devine vesnicie" Dupa tabloul cosmogonic , cea de a patra parte prezinta pozitia cugetatorului de geniu in lumea semenilor sai Framantarea vointelor marunte se loveste de destinul timpului ireversibil Conditia omului de geniu este prezentata tot in termenii lui Schopenhauer : imposibilitatea cunoasterii propriei vieti , pentru ca singura clipa sigura de existenta e cea prezenta Aprecierile poetului sunt sarcastice : " Si cand propria ta viata singur n-o stii pe de rost   Or sa isi bata altii capul s-o patrunza cum a fost?" Ca si contemporanii , posterioritatea , neavand capacitatea de a intelege profunzimea gandirii omului de geniu, vor scormoni " biografia subtire " , scotand la iveala nimicuri din viata omului, pentru a-1 apropia de omul comun Sfatul poetului este pesimist, " Poti zidi o lume-ntreaga, poti sa o sfarami, orice-ai spune   Peste toate o lopata de tarana se depune " imaginea unor funeralii, organizate cu falsa solemnitate, da din nou prilej poetului satiric sa-si exerseze inciziile pentru a evidentia indiferenta, ipocrizia ,lauda interesata a omului comun , neinteresat de " Lumina ce in lume-i revarsata" in ULTiMA PARTE a poeziei se revine la motivele initiale, contemplarea propriei vieeti si a vietii lumii, sub zodia luminii selenare ce dezvaluie, alaturi de frumusetile eterne ale naturii, tristetile , crudul adevar al identitatii oamenilor cu ei insisi , si a tuturor in perspectiva mortii " Si pe toti ce-n asta lume sunt supusi puterii mortii  Deopotriva-i stapaneste raza ta si geniul mortii" Luceafarul Luceafarul a fost conceput in timpul studentiei berlineze pana in 1850 si reluat in 5 variante intre 1880-1883 Forma desavarsita a poemului apare in aprilie 1883 la Viena in almanahul societatii academice social literare, Romania Juna Tot in 1883 va fi reprodus si in revista ieseana Convorbiti literale Manifestand interes pentru folclorul national, Eminescu s-a inspirat din basmele "Fata din gadrina de aur" (cules de folcloristul german Richar Kunis) si basmul "Miron si frumoasa faca corp" pe care poetul le-a deversificat modificandu-le continutul si semnificatiile in raport cu universul sau poetic йЛш"1серЙ8^ррйфіййірЬ1і""й & Шіі’е8(© W^^^ta"wh gdi]ftlaipd| toifiioigsdi’miedieprivd iPpimM varianta a poemului modifica finalul basmului Smeul ii paraseste pe cei doi indragostiti rostind un blestem: "Un chin s-aveti de a nu muri de o data" in cea de a doua varianta poemul capata aspectul de meditatie filozofica smeul din cauza conotatiilor negative fiind inlocuit cu Luceafarul  Hiperion, simbol al conditiei omului de geniu, aflat deasupra tuturor, la propriu si la figurat De asemenea, femeia isi dedubleaza identitatea intruchipand doua ipostaze: feminitate ideala (partile 1-3) si femeie telurica (partile 2-4) izvoarele Luceafarului: 1 Florclorice: -Basmele preluate prelucrate intre 1870-1872 2 Filozofice: EiMinbstui pJwetotullii irareafipailciiiSkcpdrfbtaier: "Lumea ca vointa si reprezentare" in care filozoful face distinctia intre omul comun si omul de geniu -Omul comun se caracterizeaza prin mediocritate, subiectivitate in analiza realitatii, incapacitate de a-si depasi sfera ingusta de actiune, vointa oarba de a trai, dorinta de a fi fericit in sensul implinirii, sociabilitate in exces -in antiteza omul de geniu are urmatoarele trasaturi: inteligenta, putere de obiectivare, sete de cunoastere, capacitatea de a-si depasi conditia, forta de sacrificiu pentru indeplinirea idealurilor, singuratate sociala 3 Motive mitologice, preluate din filozofia greaca de la Platon si Aristotel, filozofia indiana: "poemele vedelor", mitologia crestina, de unde preia conceptele de pacat original, cosmogonie crestina, viziune apocaliptica 4 Biografice Elementele bibliografiei sunt generalizate si ridicate la rangul de simbol Perioada in care a conceput si a slefuit Luceafarul: 1870-1883, demostreaza vointa poetului de a-si desavarsi opera ca un artizan obsedat de perfectiunea plasmuirii sale interpretarile luceafarului O prima interpretare a poemului ne-o da Eminescu insusi care nota pe o fila de manuscris: "Aceasta e povestea iar intelesul alegoric ce i-am dat este ca daca geniul nu cunoaste nici moarte si numele lui scapa de noaptea uitarii, pe de alta parte aici pe pamant nu e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit El nu are moarte dar nu are nici noroc" Cea de a doua interpretare apartine criticului Tudor Vianu care il denumeste "Poem al contrariilor reunite ca semn al universalitatii" pornind de la ideea ca toate personajele din poem sunt "masti lirice" ale poetului insusi deoarece reunesc caracteristicile omului de exceptie care se simte de o potriva slab si puternic, muritor si etern, om si zeu si ипіѵсШі рйШйс universal cosmic Poemul debuteaza cu formula traditionala a basmului " A fost odaca c-an povesti  A fost ca niciodata" care nu determina nici locul nici momentul actiunii ci plaseaza povesta imaginara intr-o indeterminare spatio-temporala Fata de imparat este definita prin superlativul absolut: "prea frumoasa" Fiinta angelica, fata de imparat traieste un dublu regim temporar: ea este o fica a cerului descendenta din rude mari imparatesti, origine divina ce o incadreaza in etern Faptul ca traieste intr-un castel negru sugereaza destinul uman limitat Pe langa frumusete celelalte doua atribute sunt unicitate "una la parinti" si puritate: "feciora intre sfinti" Ea aspira la o dragoste idilica si la un tanar frumos, aidoma zburatorului din mit Ritualul de dragoste o aduce in fiecare seara langa fereastra prin care priveste Luceafarul Proiectat in zare Luceafarul se deplaseaza cu lumina lui stelara pe dimensiunile miscatoare ale aerului si e©imfedfedrfcia^lfasuaott<diti!i)tftg(fafaatpsntmit(bfticcafar sugereaza aspiratia spre absolut si dorinta omului Dialogul dintre fata de imparat si Luceafar are loc in plan oniric Marea "Privea in zare cu pe mari" este o metafora categoriala ce sugereaza nemarginirea si imposibilitatea accentunad ideea distantei uriase dintre cei doi protagonisti La modul mitologic Luceafarul este un fiu al cerului Prima intrupare din ape dezvaluie o fiinta angelica "parea un tanar " pe care fata il vede in oglinda, imagine care poate constituii o reflectare a eului profund al fetei ce aspira spre absolut Luceafarul o cheama in lumea lui, in palate de mergean promitandu-i nemurirea "veacuri multe" dar fata il refuza categoric deoarece intelege ca nemurirea promisa inseamna moartea ei in plan fizic Dupa catva timp fata indragostita il invoca din nou iar Luceafarul raspunde metamorfozandu-se si de aceasta data dar intr-o ipostaza neptunica  0aroinMd(fri<^gi^zOTkmaisi|iaim3[ntQlpgiftitQi’daniaApaMtindrulitaruftizp(sicda pdctainedacasiloointtagan©a intrupata a Luceafarului este reprodusa numai forma umana, nu si pulsatiile biologice Desi frumos, fanarul intrupat de Luceafar are un aspect cadaveric si lipsit de viata Pentru a-i dovedi iubirea, fata ii cere Luceafarului sa devina el muritor ca si ea "Tu te coboara pe pamant  Fii muritor ca mine" Capabi de a savarsi acest sacrificiu suprem, Luceafarul pleaca spre Demiurg (creatorul suprem) pentru a-i cere dezlegarea de nemurire Partea a doua a poemului se integreaza planului uman terestru Fata de imparat capata acum identitate Catalina asemeni tuturor muritorilor Personajul masculin care o initiaza in tainele dragostei pamantesi este pajul Catalin, un "viclean copil de casa" Conditia sa obsucra si umila "copil din fori si de pripas" are rolul de a accentua diferenta dintre omul comun si omul de geniu Speriata la inceput "Da ce vrei, mari Catalin?  ia du-te vezi de treaba" Catalina se lasa prinsa de jocul seductiei " Mai nu vrea mai se lasa" si in cele din urma se indragosteste de semenul ei Faptu ca accepta sa fuga in lume cu alesul inimii dovedeste dorinta muritorilor de a tari clipa, de a fi fericiti cu orice pret si a-si implini fericirea prin iubire Timpul lor limitat ii determina sa profite atat timp cat sunt in viata sa se conduca dupa interese meschine, sa atribuie o mai mare importanta inimii decat ratiunii de aici reiese mediocritatea muritorilor in comparatie cu aspiratiile inalte ale omului de geniu capabil de orice sacrificiu Partea a treia a poemului este subordonata planului universal cosmic si prezinta zborul Luceafarului si dialogul sau cu Demiurgul Luceafarul are acum numele de Hyperion, termen ce provine din greaca veche " hyper" si "ion" si insemna cel ce merge pe adeasupra, cel ce este peste fire Divinitatea reprezinta absolutul adica materia universala superior organizata si ordonata de catre o flinta necunoscuta si nerelevata inteligentei omenesti in raport cu Demiurgul esenta imuabila Hyperion este o forma individualizata a absolutului deci un fragment de materie eterna Dorinta lui Hyperion de a fi deslegat de nemurire reprezinta dorinta lui de a primi o alta structura marcata de vitalitate compatibila cu ideea dragostei omenesti Dialogul dintre cei doi se transforma intr-o controversa iar in final Hyperion va stea "Calatoria spre centrul universului intreprinsa de Luceafar straluceste prin siguranta si concretetea imaginilor, reprezentand un spatiu greu reprezentabil Ciprinzand o cosmogonie implicita descriptia urmareste traiectoria Luceafarului cu icarici aripi, lineara , rapida, ca de stea cazatoare pe un fundal insinit de corpuri ceresti miscatoare, flux grandios de lumini in necontenita geneza" (Zoe Dumitrescu-Busulena) P^taautiliizfcorul luceafarului -dialogul intre Hyperion si Demiurg Nu e nimic si totusi e O sete care-1 soarbe, E un adine asemenea Uitarii celei oarbe Aceste versuri sugereaza setea de Nirvana (incetarea ciclului rencamarilor in motologia indiana) Hiperion cere in schimbul unei ore de iubire deslegarea de greul negrei vesnicii Demiurgul apreciaza ca aceasta cerere e imposibil de indeplinit pentru ca materia universala nu isi poate contrazice conditia dittttwlda dxi&tcntsa Modrfiotab |^WTOfitzoiatoulcliaimnt^)mgaritrHuhcrti]n<jtSinatajh<cgcosbuhitfitea urmatoarele compensatii: - cunoasterea prin Logos " - posibilitatea de a primi intelepciunea cosmica descirand toate tainele lumii "Sa-ti dau intelepciune" -investirea cu atribute orfice: "vrei sa dau glas acelei guri  Ca dupa a ei cantare sa se ia muntii cu paduri  Si insulele-n mare" -puterea universala, dreptatea si taria prin intermediul carora sa stapanesca intreg pamantul Ostiri spre a strabate Pamintu-n lung si marea-n larg, Demiurgul defineste conditia umana prin precaritatea ei ca sa il determine pe Luceafar sa renunte la ideea sa: oamenii se nasc si mor, generatii anonime succedandu-se uniele altora: "Dar piara oamenii cu toti, S-ar naste iarasi oameni " idealurile omenesti sunt desarte si nu dureaza in timp iar existenta limitata a fiintelor e guvernata de "noroc" sau "prigoniri de soarte" ce trimite cu gandul la destin Oamenii supusi destinului traiesc fie o fericire vrememica fie o deziluzie permanenta in antiteza cu nestatomicirea vietii umane se plaseaza durata eterna a astrilor mereu egali cu sine: "Noi nu avem nici timp, nici loc" si nu cunoastem moarte Necunoscand notiunile de spatiu si timp nu au revelatia mortii in absenta cunoasterii vietii Hiperion trebuie sa ramana neclintit in locul lui menit din cer , caci el vietuieste, nu fiinteaza Atot cunoscator Demiurgul stie ce se petrece atat in cer cat si pe pamant de aceea ii ofera lui Hyperion neclintitul suprem: infidelitatea fetei: intoarce-te, te-ndreapta Spre-acel pamint ratacitor si vezi ce te asteapta " Partea a iV- a Cea de a iV-a parte a poemului cuprinde ambele planuri dar spre deosebire de prima parte cand planul uman aspira spre cel ceresc aici cele doua planuri sunt total separate: Luceafarul in locul lui menit din cer iar fata de imparat in lumea ei intr-un decor tipic eminescian Pastelul descrie o natura feerica sara maatdratitrgfHs ^xflageitechlo&fi^talfag^titiil^StetekuQleiaiseeM^idgta-iteBdespe^g^W adamic ce sugereaza atat intensitatea trairii erotice cat si izolarea pentru implinirea visului de dragoste: "Caci esti iubirea mea din-tai  Si visul meu din urma" Luceafarul  Hyperion contempla pe cei doi indragostiti ramanand surprins atat de infidelitatea fetei cat si de rapiditatea cu care a acceptat o alta iubire Ce-a de a treia chemare a fetei "Cobori in jos luceafar bland Norocu-mi lumineaza" diferenta este ca fata de imparat il cheama in codru doar cu atributul de a-i lumina fericirea iar cuvantul noroc semnifica destinul uman acceptat de pamanteanca Luceafarul adopta o atitudine de seninatate ce reprezinta un accent desprins din ascensiunea meditativa Finalul poemului ni-1 prezinta pe luceafar implicit pe omul de geniu retras in contemplare apolinica, detasandu-se net de omul comun, ancorat in contingent Apelativul "cip de lut" adresat fetei face referire la conditia ei de fiinta muritoare al carui unic scop este de a-si implini destinul sau fericirea imadiata: "Се-ti pasa tie chip de lut  Daca oi fi eu sau altul" Traind in cercul vostru strimt Norocul va petrece, Ci eu in lumea mea ma simt Nemuritor si rece Ulima strofa a poemului este constrita pe baza antitezei tipic romantice intre lumea muritorilor , efemera , aflata sub zodia destinului , desemnat prin substantivul "norocul" si lumea nemuritoare , eterna, in care traieste Luceafarul Determinantul "stramt" sugereaza limitele impuse oamenilor , finitul , imposibilitatea de a-si depasi conditia Antiteza dintre cele doua lumi este accentuata prin utilizarea conjunctiei adversatice "ci" Cele doua atribute care-1 caracterzeaza pe Luceafar  omul de geniu , superior , sunt eternitatea si luciditatea ratiunii care-1 determina sa constientizeze conditia sa superioara si imposibilitatea de a atinge fericirea proprie pamantenilor Sinteza a temelor si motivelor liricii eminesciene , "Luceafarul" reuneste si cele 3 genuri literare : -epic(schema epica a basmului de la care porneste poemul), poveste de iubire; existenta "personajelor" , care sunt de fapt " masti lirice ale eului " care incearca sa evidentieze conditia omului de geniu , in raport cu lumea comuna in care traieste -dramatic(existenta celor 4 tablouri , tensiunea dramatica pe care lectorul o poate percepe in anumite strofe - chemarile Luceafarului, refuzul fetei, dialogul dintre Hyperion si Demiurg) -liric , preponderent(se remarca sinteza mai multor specii literare : meditatie filosofica, pastel, idila) PROBLEME DE LiMBA " Luceafarul" reprezinta si subraportul limbii , izbanda artistica suprema a lui Eminescu Abolirea definitiva a podoabei stilistice : " de prisos" , l-a ajutat pre Eminescu sa ajunga la o perfecta adecvare a limbii la imaginea poetica sau al ideea filozofica pe care o comunica De remarcat: -solemnitatea declaratiilor Luceafarului, preschimbat in om , rezida in consistenta natiunilor evocate in sintagme ce implica concepte de timp si spatiu nesfarsit " Sfera mea" , "lumea ta" , "Luceafarul de sus" , "palate de margean", "veacuri multe -dialogul creatorului cu Hyperion (metafora " izvor de vieti" ,"greul negrei vecinicii") = ЙЙіЙІЙфапиіа кіі!і¥аЬ^ІЬ, ртііІгЬсш^ livbaQS‘r-ErQF@ &ilin  Acu-i acu Locutiunea populara "Acu-i acu" apartine poetului si nu personajelor sale Sarmanul Dionis De Mihai Eminescu Desi poetul Eminescu l-a pus in umbra pe prozator, proza eminesciana are o incontestabila valoare in special nuvela " Sarmanul Dionis", prima nuvela fantastica si filozofica din literatura noastra Titlul nuvelei poate fi interpretat in mai multe sensuri in primul rand protagonistul Dioniseste sarman daca avem in vedere conditiile sociale mizere in care este nevoit sa traiasca in al doile rand este sarman deoarece este orfan si nu s-a bucurat niciodata de imaginea paterna in cadrul familiei Structura de adancime a nuvelei releva un sens mai profund; Dionis este sarman pentru ca nu va mai putea ajunge niciodata la conditia arhelului primordial in seria de rencamari succesive arhetipul pierde din atributile perfectiunii si Dionis constientizeaza faptul ca nu va mai ajunge niciodata la inaltimea lui Zoloastru  Zaratusta Nuvela debuteaza cu un prolog Noutatea incontestabila a nuvelei rezita din felul original in care Eminescu imbina naratiunea fantastica cu filozofia si descrierea Meditatia filozofica din debutul nuvelei pleaca de la cant dar este construita in maniera filozofiei lui Shopenhauer si Fischte: "Daca lumea este vis iar spatiul si timpul sunt numai in sufletul nostru insemna ca ordinea fenomenelor poate fi modificata in sensul vointei proprii: "Am putea trai aievea in trcut si am putea locui lumea stelelor si a soarelui"" Asceza protagonistului nuveleicare se inalta pana la lunapresupune recursul la magie ceea ce semnifica un caracter initiatic al aventurii Speculatia filozofica si magia sunt necesare pentru a inversa raportul obisnuit dintre cele doua lumi: realitateta-realitate si realitatea-fantastica Trecutul, adica realitatea-fantastica isi asuma prezentul ca realitate-realitate pentru a-1 proiecta in viitor ca realitate prefigurata in vis Aceste este subtilul mecanism ce sta la originea actiunilor unui personaj romantic chinuit de adanci nelinisti gnostice (dualitatea fiintei creata din bine si rau) si insetat de ideatie Destcinderea lui Dionis intr-un timp mitico-istoric sub chipul calugarului Dan in ipostaza orfanului Dionis capabil sa dea expresie unor mituri si formule narative puse in circulatie in literatura fantastica: relatia titanism- demonism, avatarul (metempsihoza) reveria, viata ca vis, calatoria cosmica mitul umbrei sau dedublarea, iubirea angelica, floarea albastra, natura paradisiaca, puterea demiurgica, ingerul cazut Cadrul epic este creat prin mijlocirea visului iar transgresarea din planul real in cel fantastic se traieste nu i se potriveste, de aceea vrea sa ii depaseasca limitele Erou creat in maniera romantica Dionis gaseste in vis posibilitatea de abstragere si un mod de a-si realiza idealurile deoarece aspira spre cunoastere si ceatie, spre iubire absoluta Lumea imaginara in care se refugiaza erolul reprezinta singura salvare pentru flinta superioara cu scanteia genialitatii Portretul lui Dionis se contureaza din antiteza romantica dintre conditia materiala umila si conditia sa spirituala de mare adancime Animat de pasiunea cunoasterii si a reveriei Dionis reprezinta o constinta dominata de multe intrebari, o viata launtrica foarte bogata rar intalnita: " Obiectele ce se vad cu un ochi sunt mai mici, cu amandoi mai mari, cat de mari sunt ele in absolut? " Jocul cu timpul si spatiul dewMfcrtXx^dloutaiii^tidadatriuMftSjiodiidcansi faaatjpftig© prin ironie asa cum reiese din poezia inserata in nuvela intitulata cugetarile sarmanului Dionis care constituie o meditatie amara, sumbra a conditiei omului superior Dionis face parte din categoria inadaptabilor superiori si are constinta inutilitatii sociale Tema visului asimileaza in sarmanul dionis integral fantasticul Translatia de la basm la povestea cu valoare de experiment oniric marcheaza drumul spre conceptealizarea visului Conventia fantastica propusa de schemele mitic folclorice este ilocuita de adevarul filozofic Este vorba de ambiguitatea structurala dintre vis si realitate, astfel tensiunea existentiala a fantasticului rezulta din dramatismul intrebarii: "Cine este omul adevarat al acestei intamplari Dan ori Dionis?" semn al scindarii platoniciene, tefiliatt iauBBMgi©aR^gii airi©adatatetOT^ aite nwdiatepdd e&ttemascasifaiiigiseciinYalpfiaffedffliMpsmaalifiicse eminesciene pentru un misterios ev mediu romanec Structura narativa complexa a nuvelei pregateste o noua intrerupere a discursului prin saltul intr-o a treia realitate a unui alt plan initiat de agentul magicoastologic detinut de savanta stiinta a invatatorului Rube, care intruchipeaza o ipostaza a anticarului Rive Obsesiei din portret ii corespunde acum laic motivul filozofic propus de raportul dintre omul efemer si omul etern intrupanduOse in umbra omului trecator, omul etern poate mijloci eroului trairea in eternitate: " in fapta omul cei vecinie din care rasare tot sirul de oameni trecatori il are fiecare langa sine " Pe o vreme vaputeti schimba firile Tu poti sa dai umbrei tala toata firea ta trecatoare de azi, ea iti da tie firea ei cea vecinica" A treia poveste, in vis cea cosmica, demiurgica este determinata de initierea intr-un adevarat pact cu Ruben varianta a pactului fustic cu diavolul Daca prima ruptura este data de alunecarea in transa onirica ce asigura regresiunea pe verticala timpului, a doua experienta este rezultatul unui demers constientizat Elementul halucinator este inlocuit de efortul luciditatii pentru a cunoaste si indeplini formula Episodul cosmic lunar nu sta sub semnul feeriei romantice decat la suprafata, universul imaginat fiind demonic prin misterul semnului arab: " nu este vorba de un cifru cu dezlegare mentala ci de o sublimare a ideei " Semnificatia este de limita interzisa a teritoriului pe care Dan are dreptul sa actioneze Eroul nu se multumeste cu reeditarea destinului paradisiac al omului adamic si nici cu refacerea unitatii ideale Spiritul sau demonic il indemna la ideea de contestare intrebandu-se daca este daruit cu atribute divine: "oare nu se misca lumea cum voi eu?", comitand in cele din urma imprudenta de a se crede Dumnezeu dar nu isi rosteste gandul pana la capat ca urmeaza caderea Luciferica halucinant fantastica Realitatea recucerita este un paradis terestru Dionis iese din experienta sa onirica purificat de complexe pentru a reface pe pamant fericirea Finalul nuvelei pune sub semnul intrebarii fericirea mult visata Convins de aprionismul cantian al formelor intuitiei sensibile de subiectivismul timpului si al spatiului eroul isi pune intrebarea cine este й^К^ЛЬ^ВДУѵ&ІеШйЙаЙ'ШВійіШЙіЖа^^І^гЙйЙа^ tMft O&hbftfsWbjgWa^r&glW universal care distribuie rolurile muritorilor acestia trebuie sa isi joace rolul in existenta lor efemrea ioana Em Petrescu apreciaza in lucrarea Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica ca "structurate oniric marcate printr-un cromatism polarizat simbolic aventurile fantastice din saramul Dionis sunt astfel de aventuri de gandire care isi experimenteaza posibilitatile si limitele, apeland la magie ca la un misloc de a se reacorda visul individual cu visul cosmic, dar sfarsind prin a descoperi un singur univers compensati, acela al iubirii " Romantismul Romantismul este miscarea literara si artistica ce apare la sf sec al 18-lea si se dezvolta in prima jumatate al secolului al 19-lea caracterizandu-se prin predominanta sentimentului asupra ratiunii, a imaginatiei si a libertatii de creatie Se manifesta ca o reactie impotriva rigorilor clasicismului, a regurilor sale rigide (in clasicism functiona Regula celor trei unitati: loc, timp, actiune) si propune libera expresie a sensibilitatii, cultul eului, inoirea limbajului poetic si implicit modificarea discursului literar Sufletul romanitic aluneca intre contraste: fizic-metafizic; finit-infinit; eros-tanatos (zeul mortii); ratiune -sentiment, explorand departarile, transcendentul dincolo de marginile lumii sensibile Dupa secolele anterioare de claritate rationala idealul estetic se naste acum din cultul misterului, din fantezie sau pasiunea trairii 1 CaKaatttrasfjmantica este produsul fanteziei si al sentumentului 2 se remarca aspiratia de originalitatea si liberatea formelor prin spargerea barierelor tematice si formale 3 Subiectivitatea este accentuata determinata de primatul sentimentului, al trairii de exacerbarea eului poetic 4 Se apreciaza si valorifica specificul national, datinile, credintele, florcorul si miturile 5 Procedeul artistic fundamental este antiteza, utilizata atat in constructia personajelor cat si in ilustrarea starilor sufletesti contradictorii 6 Predomina tiparul eroului ecceptional ce actioneaza in imprejurari exceptionale; conditia geniului este abordata si dein perspectiva folozofica 7 Mediile sociale abordate sunt diverse si contranstante fiind infatisate si periferia sordida sau lumea celor umili 8 Fiinta umana apare in coplexitatea ei antinomica fiind sfasiata de pasiuni, marcata de intamplari neprevazute, evenimente stranii 9 Natura este evocata practic sau devine cadru sugestiv al naratiunii (peisaj nocturn, crepusul miraculor, plin de mister, nediu intunecat, brutal sau idealizat, departari fascinante, tinuturi stranii sau sublime 10 Limba literara se imbogateste prin valorificarea tuturor registrelor (popular, regional, arhaic, limbaj oral) 11 Se observa libertatea genurilor si speciilor care interfereaza in structuri hibride: liric si epic, eseu, critica, poem filozofic, teatru poetic 12 Romantismul promoveaza in special poezia lirica dar si dramaturgia sau proza iar speciile noi sunt: meditatia, elegia, pemul filozofic, drama, nuvele istorica 13 Stilul romantic este retoric exaltat si pitoresc sustinut de antiteza sau hiperbola in raport cu pasiunile interioare ale eulio poeric sau cu intensitatea colfloctelor dintre personaje 1 ikte4iO!a(  ii#spatial si temporal 2 Atractia i-limitatului a transcendentului 3 Opsesia idealului si raporturile acestuia cu realul si imediatul 4 Nostalgia originilor, intoarcerea spre illo tempore si vlorificarea tiparulilor mitico magice 5 Cultivarea misterului sondarea sufletului si a psihului (visul, inconstientul, irationalul) 6 Aspiratia spre absolut, spre desavarsire 7 Meditatia filozofica Elemente clasice: - Simetria nuvelei si echilibrul celor patru tablouri internationale Furnizor: S C CREATiVE EYE S R L - Agentia organizatoare LiTORALUL ROMANESC RO C i F : R015613488 Nr ord reg corn: J13 2215 2003 Sediul: Constanta, B-dul Mamaia nr 281C Capital social: 200 000 LEi Licenta de turism: 536 Operator de date cu caracter personal nr 22071 Polita de asigurare: nr 1427 FACTURA PROFORMA Cumparator: FANTANARU iOAN B l   C l : seria , Nr CNP : Judet: lasi Oras: Seria: FPR Numar: 1512389 Moneda: RON Data: 11-08-2020 Nr crt Denumirea produselor sau a serviciilor U M Cantitate Pret unitar Valoarea Cota T V A Valoarea T V A 0 1 2 3 4 5 6 7 1 Servicii turistice cazare Hotel Flora, Mamaia 1 Camera dubla standard 2** - Fara Masa , Oferta Standard 2020 - Anulare Gratuita, in perioada 20 08 2020 - 27 08 2020 (7 nopti), 2 Adulti buc 1 2 200,00 2 200,00 TVA inclus-Regimul Marjei-Agentiei de turism TVA inclus-Regimul Marjei-Agentiei de turism 2 Oferta Zile gratuite buc 1 -313,00 -313,00 TVA inclus-Regimul Marjei-Agentiei de turism TVA inclus-Regimul Marjei-Agentiei de turism Termen de plata avans: 12 08 2020 Factura se achita prin depunere de numerar in orice sucursala a bancilor de mai jos sau prin ordin de plata R062BTRL01401202701392XX - Banca Transilvania R017BACX0000000886603000 - Unicredit Bank Pentru plati in Euro: R011BTRL01404202701392XX SWiFT BTRLRO22 - Banca Transilvania Puteti efectua plata si la terminalele PayPoint Daca plata este efectuata cu tichete   vouchere de vacanta, adresa de corespondenta la care trebuie sa le transmiteti este: B-dul Mamaia 281 C, Constanta , judetul Constanta societatea CREATiVE EYE S R L Daca plata va fi efectuata de o alta persoana cu un alt nume de familie, diferit de al titularului, va rugam sa ne anuntati la nr de telefon: 0241 999 | 0241 837777 Emis de Alina Stere B l   C l : seria KZ, Nr 639577 Numele delegatului FANTANARU iOAN Data expeditie:   - Posta iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiN 1561348801512389005643739 Total 1 887,00 RON TVA inclus- Regimul Marjei- Agentiei de turism Avans 100 0000% pana la 12 08 2020 1 887,00 RON Total de plata 1 887,00 RON Letal Vital Verbal "- Aceste litere, cate sunt, ar fi sa se retraga dinaintea paginii care le va fi cuprinzand prin iluzie Nicicum altminteri decat prin deschiderea inchiderea unui joc nu s-ar lasa repetand enigmaticul rost incriptat in figura lor precum o masca pierzandu-si actorul: sustrasa "functiei" sale - defuncta" (p 5) Aceasta este fraza care deschide, printr-o prabusire in letal, prin invocarea unei "disfunctii", dinamica pana la un punct hegeliana a unei scrieri care induce, cu violenta, cititorului o stare de luciditate care se afla tocmai la celalalt capat al starilor induse de un lirism narcotic Caci lirismul acestei scrieri acut-filosofice devine altceva tocmai prin faptul ca este mereu interogat, suspendat intre ghilimele, suspus unei autopsii al carei unic scop si rezultat este acela de a-l aduce la viata Sebastian Grama nu permite discursului sa coaguleze, sa ia distanta de sine, sa se autonomizeze, ci il pliaza mereu asupra sa insusi, il pune mereu fata in fata cu el insusi, il forteaza sa cada in capcana in care candva cazuse Gorgona impietrita de propria-i privire reflectata de scut; nu permite, pentru a folosi o metafora a autorului, malurilor dis-cursului sa se indeparteze unul de altul, in incercarea de a-l pastra lucid pentru o analiza fara anestezie, acesta fiind, in fond, modul in care autorul impiedica discursul sa produca acele secretii care il separa, definitiv, de viata Tocmai din acest motiv, scriitura lui Sebastian Grama refuza incremenirea intr-un stil, captivitatea linistitoare a unui ritm si al unei curgeri fluide a scriiturii, preferand sa produca mereu mici explozii sau fisuri in corpul textului, incizii a caror violenta sunt in masura sa pastreze textul constient de propriul sau statut (defunct) si sa evite o superflua fictionalizare Caci " acolo unde nu se mai lasa citita urma vitalului, ticul simuleaza o coerenta de care stilul are nevoie Adica este numai o ritmare simplu exterioara a ceea ce in sine se gaseste lipsit de asa ceva" (p 42) Orice scriitura, de orice factura ar fi ea, sta sub semnul unui paradox, sau, mai corect spus, sub semnul unei funciare ratari, caci ea se transforma, instantaneu, in epitaf Asemenea unor fotografii, cuvintele suspenda, sustrag, aseaza intre ghilimele, sunt, in sensul cel mai precis, metafore - asa cum pentru Borges cuvantul "luna" nu se afla cu nimic mai prejos decat cea mai ingenioasa metafora inchipuita pentru a o surprinde iar la capatul acestei "metaforizari", al acestei "treceri dincolo", din lucrurile intr-un sens foarte strict vii, nu mai ramane, ca dupa trecerea Styxului, decat o umbra Metafora ca traversare a Styxului - care este mai mult decat metafora traversarii Styxului - mortifica Sa ne intoarcem insa, urmand o stranie si monstruoasa panta a lui Moebius- a carei posibilitate este, in fond, (de)monstrata de textul lui Sebastian Grama - la cea dintai fraza a cartii, in care este surprins intreg dramatismul discursului ulterior Caci aceasta dintai fraza vine, deopotriva, cu promisiunea ca tocmai retragerea "acestor litere, cate sunt", va fi sa garanteze prezenta actorului (nu acestuia, ci mereu a altuia) in spatele mastii altfel defuncte Caci textul - ni se spune - este intr-o perpetua, dinamica dis-cronie cu ceea ce este trait, cu viul, cu vitalul aflandu-se in imposibilitatea recuperarii meta-topice a acestei dis-cronii, a sublimarii ei intr- o sincronie, fapt care constituie tocmai esenta textualitatii care isi asuma, prin stil, aparenta vitalului, suferind insa de o grava astenie Acestei dis-cronii funciare a textului (care ii asigura statutul de de-funct), i se poate totusi raspunde cu o dis-cronie fata de el insusi Abia atunci cand textul inceteaza sa mai fie acesta si devine altul, potrivit dinamicii lui "eu este altul", el refuza opacitatea propriului sine si astfel mortificarea, refuzand deopotriva individualitatea in speranta tranzitivitatii, caci "un text este cu atat mai putin el insusi cu cat isi revendica diafania ca proprietate esentiala invers, individualitatea este aceea care tinde sa suprime diafania prin opacitate" (p 78) in acest punct, asadar, polemica (in sens pur literal) dintre trupul-mormant si trupul-vesmant se transforma in dialectica acelorasi; textul aspir la ipocrizie (autorul cerandu-ne sa intelegem acest termen in sensul sau etimologic) si, "in acest sens, el este altul" (p 84) "Exista insa preferinta de a uita ipocrizia in favoarea vocatiei de imbalsamator si de a o transfera la nivelul deciziei ("El a mers la dreapta", "Jiltul are spatarul de 64 cm " etc ): ne bucuram de tratamentul unui cadavru Textul apare mort pentru ca tinem sa-l aratam viu Aceasta "vitalitate" il ucide, tinandu-1 strans inlantuit de o viziune, de o "punere in scena" (sau pe catafalc)" (p 85) Polemica dintre letal si vital isi insuseste tocmai de aceea dinamica dialectica, pentru ca transparenta este vitalitate (" acest text este altul") insa ea nu poate fi astfel - ca transparenta - in lipsa unui rest de opacitate, abia opacitatea facand cu putinta transparenta "Aceasta contradictie logica figureaza un chiasm: textul care atinge suprema transparenta este acela care porneste de la asumarea fara de rest a opacitatii (adica a restului transparentei)" (p 91) Textul este, asadar, mort, pentru ca e viu De prea multa vitalitate s-ar putea sa sucombe A te juca, moebiusian, cu coala alba de hartie a semnificantului-semnificat saussurian inseamna, deopotriva, a-ti asuma monstruozitatea verbalului Cel de-al treilea pas al dialecticii letal-vital-verbal ii este perfect strain lui Hegel si seamana mai curand cu deschiderea Cutiei Pandorei decat cu acel Aufhebung Verbalul produce implozia realului, tocmai in dublul joc contrapunctic dintre letal si vital, il marunteste, il multiplica si il separa nesfarsit de el insusi Ultima parte a lucrarii are, mai curand, un sens contrapunctic, caci tocmai acolo unde te-ai astepta sa descoperi, dialectic, recuperarea, jubilatia reusitei metatopice, descoperi irecuperabilul, pulverizarea, utopia zonei Caci zona, asa cum este citita aici, e un topos atipic (sau atopic) care scapa, prin esenta, recuperarii in chiar momentul in care ultima caramida ar fi putut desavarsi constructia, totul se prabuseste, asemenea unui urias turn Babel, in sine, ca si cand autorul insusi s-ar fi temut de acceptarea unei logici si al unui joc ale scriiturii care l-ar fi silit sa mimeze numai vitalul si sa-si recunoasca infrangerea incheind intr-o nota lirica, s-ar putea spune ca volumul lui Sebastian Grama este o uriasa sala a oglinzilor in care lucrurile si cuvintele se amesteca laolalta cu imaginile lor, si cu imaginile imaginilor lor, alcatuind o lume in continua prefacere, violenta, discontinua, labirintica, in care drama neintalnirii dintre lucruri si cuvinte, dintre eu si celalalt nu scade in intensitate si nu-si pierde consistenta pe masura ce - supusa jocului oglinzilor - se preschimba in reflexia unei reflexii, ci dimpotriva se intensifica [extras din voi stiinta si teologie Preliminariipentru dialog, XXi: Eonul dogmatic, 2001, pp 202-220] Virtualitate si actualitate De la ontologia cuantica la cosmologia antropica a parintelui Dumitru Staniloae1 Doru Costache Faptura amestecata din orgoliu si smerenie, cum spune slujba ortodoxa a inmormantarii mirenilor, omul este, in pofida intimitatii sale cantitative in univers, centru de perspectiva (contemplativ) si centru de constructie (organizare) in creatia lui Dumnezeu si aceasta pentru ca, asezat in mijlocul lumii ca imagine a lui Dumnezeu, omul este asociat la marea oikonomie a introducerii apturii in eternitatea vietii divine Din aceasta perspectiva, nedespartit de Dumnezeu si nedespartit de creatie, orice progres omenesc in cunoastere si in vietuirea teologica antreneaza universul pe un drum ascendent, catre starea de "cer nou si pamant nou" Aceasta este infrastructura cosmologiei antropice, backgroundul conceptiei parintelui Dumitru Staniloae despre sensul prezentei si al faptuirii omenesti in univers interventia mea incearca sa arate cum, in pofida unei teribile rezistente din partea multor medii - chiar si teologice (pe urmele mai vechi ale origenismului si pietismului) - fata de acest model, medii prea mult dependente de separatia moderna intre uman si cosmic, intre mental si fizical, parintele Staniloae a reusit sa ramana in egala masura traditionalist (urmand linia descrisa mai sus) si contemporan (fiind receptiv la noua paradigma cosmologica) Strict, expunerea mea vizeaza: (1) descrierea separatiei moderne intre minte si realitate, cu implicatiile sale pentru civilizatie si constiinta religioasa; (2) semnalarea principalelor repere ale noii conceptii stiintifice despre realitate; (3) modul in care, urmand traditiei patristice, parintele Staniloae a reusit sa contureze o noua si puternica imagine teologica - apeland la posibilitatile stiintei timpului nostru - a sensului prezentei umane in univers 1 Minte si realitate in lumea moderna Daca sistemul cartesian marcheaza debutul epocii moderne, trebuie sa cautam aici, in acest sistem, principalele propuneri ale noului tip de gandire, caracteristic lumii moderne si intradevar, contestand orice cunostinta data prefabricata si orice autoritate exterioara constiintei umane, Descartes a deschis era unei cugetari rationaliste in principiu, rationalismul cartesian vroia pe de o parte sa puna constiinta omului in centrul cunoasterii iar pe de alta sa simplifice cunoasterea, astfel incat aceasta sa corespunda unor criterii inerente mintii, de claritate si distinctie in acest efort antropocentric, de adjudecare in favoarea omului - fara vreun apel la Dumnezeu, la revelatie - a domeniului cunoasterii, un punct important a fost acela de operare a unei simplificari, a unei radicale separatii conceptuale intre om constiinta (res cogitans} si lume materie (res extensa) influentat de istoria scolastica a culturii occidentale - cu directiile diferite ale augustinismului (interesat de interioritate, de subiectivism) si tomismului (centrat pe exterioritate, obiectvism) - si de sistemul cosmologic copernican-galileean (in care, pentru prima data, nu mai trebuia luata in calcul prezenta umana pentru descrierea universului), Descartes a ajuns la concluzia ca mintea si materia sunt realitati de ordin complet diferit si ca functioneaza dupa legi complet diferite Dualismul cartesian minte-materie, cu toate ca, spre deosebire de sistemul amintit, facea loc si omului -chiar in sensul unei pre-kantiene "cotituri copernicane" (i P Culianu observa ca expresia lui Kant nu era tocmai fericita, de vreme ce nu atat Copernic cat Nicolaus Cusanus este raspunzator pentru inventia universului infinit si descentrat) -, nu era in stare sa mai sustina centralitatea constructiva a prezentei umane in univers, multumindu-se cu ideea omului-centru de perspectiva 1 Referat sustinut in cadrul celei de-a patra sectiuni ("Cosmologia si implicatiile ei ecologice") a Simpozionului international "Parintele Dumitru Staniloae" (Bucuresti, 2-4 octombrie 2000), organizat de Patriarhia Romana si de Facultatea de teologie ortodoxa a Universitatii din Bucuresti Din acest moment, si pe fondul mai vechi al creationismului scolastic (daca toate sunt date, daca toate sunt create in stare de perfectiune, omului nu-i mai ramane decat sa contemple pasiv ordinea desavarsita a lumii), cultura moderna avea sa ajunga la ideea de insignifianta fizica a omului in cosmos (tot astfel cum, paralel, se concluziona insignifianta lui Dumnezeu pentru universul infinit, dominat de legi mecanice) si, corelativ, sa cunoasca o separatie radicala intre stiintele umane (soft Sciences) si cele naturale (hard Sciences) O consecinta a separatiei a fost faptul ca, fara o perspectiva teologica si antropica, universul a fost considerat a fi lipsit de directie Lumea nu mai parea sa aibe sens, semnificativa fiind absenta oricarei preocupari a lui Descartes pentru reprezentarea finalisa a realitatii Astfel, universul e constituit din spatiu si miscare, din forme aflate in raporturi exterioare si din ordine ( ordo et mensura), asa incat nu poate fi propriu-zis inteles, interpretat, ci numai descris, studiat analitic, cu mijloacele stiintei2 Dintr-o perspectiva a mentalitatii si a culturii europene (fara referire la religios), gandirea cartesiana se constituie in punctul originar a doua demersuri: stiinta moderna si filosofia idealista, in care putem totusi recunoaste cele doua pozitii teologice medievale, tomismul si augustinismul, evident secularizate insa Cea dintai, stiinta, a ramas la ideea de obiectivitate conferita de expresia matematica a rezultatelor (si ignorand obstinat implicatiile constiintei, lumea valorilor, cum observa Heisenberg)3, iar a doua, filosofia, blocata in subiectivitate, a continuat sa afirme importanta constiintei, sa construiasca diverse etici si axiologii (dar facand abstractie de domeniul macrocosmic) important pentru demersul meu este faptul ca dualismul cartesian a devenit principiu, premisa ideologica mai exact, pentru evolutia stiintei clasice si a mentalitatii moderne, pana in zorii secolului XX ( pana la teoria relativitatii si mai ales pana la teoria cuantica) in forme extreme, dualismul modern s-a repercutat atat in planul civilizatiei cat si in cel al religiei La nivelul civilizatiei, aceasta cotitura se manifesta ca mentalitate imanentista (fara Dumnezeu) si naturalist-materialista (fara spiritualitate), transpusa concret in progresul stiintei si al tehnologiei, avand drept rezultate depersonalizarea din ce in ce mai accentuata a relatiilor sociale si transformarea irationala a naturii La nivelul religiei, aceeasi cotitura apare ca transcendentalism (numai Dumnezeu), spiritualism (suflet fara trup) si evazionism (abandonarea lumii), contribuind la alienarea omului modern, si asa zguduit, in ultimele secole, prin schimbarea rapida a paradigmelor Chiar daca in realitate aceste doua extreme nu apar in forma pura, ele pot fi recunoscute in majoritatea situatiilor Cert e insa ca in ambele situatii se pierde ceva: in primul caz omul, scufundat in materialitate, iar in al doilea lumea, abandonata principiului entropiei si criteriilor economice Parintele Dumitru Staniloae, asa cum vom vedea mai depaite, a luat atitudine fata de ambele situatii 2 Noua paradigma ontologic-cosmologica Daca in fizica moderna clasica nu exista nici un loc pentru constiinta, universul parand a fi constituit numai din particule si campuri perfect descrise prin legi infailibile, cu caracter general, in teoria cuantica lucrurile stau complet diferit, vorbindu-se chiar de "o necesitate logica absoluta pentru un altceva, de felul constiintei", cum observa H Stapp4 Aceasta necesitate apare la doua niveluri, al cunoasterii si al fiintei Mai precis, este vorba de faptul ca nu se mai accepta o existenta obiectiva a realitatii, in afara constiintei, lumea fiind determinata de actul observatiei, de priza constiintei, la nivel epistemologic si ontologic in egala masura Se contureaza astfel o relativitate a cunoasterii (epistemologic), stiirta fiind limitata de posibilitatile si instrumentele observatorului, si o relativitate a fiintei lumii (ontologic), observatia sau numai prezenta umana selectand si actualizand virtualitatile cuantice in primul caz, al determinarii epistemologice, avem de-a face cu interpretarea "ortodoxa" a teoriei cuantice, proprie scolii de la Copenhaga Dupa Werner Heisenberg, teoria cuantica propune transparenta unei matematici care nu reprezinta comportarea particulelor elementare, ci cunoasterea pe care o avem despre acesta comportare in al doilea caz, al determinarii ontologice, se vorbeste de modificarea obiectelor supuse observatiei si de actualizarea formei lumii Practic, incetand sa mai fie un spectator al naturii, stiinta 2 Cf Discurs despre metoda, 6 Despre implicatiile dualismului cartesian pentru pierderea posibilitatii de intelegere a realitatii, fapt cu eficienta coroziva asupra "fundamentelor filosofice ale valorilor umane", vide Henry P Stapp, Ratiune, materie si mecanica cuantica, ed Tehnica, 1998, pp 174 si 226-227 3 Cf Werner Heisenberg, Pasi peste granite Culegere de discursuri si articole, ed Politica, Bucuresti, 1977, p 110 H Stapp observa ca dualismul cartesian a permis stiintelor naturale, fizicii, sa nu mai ia in considerare lucruri de genul gandurilor, directie accentuata in stiinta clasica precuantica (p 302) 4 Cf Henry Stapp, p 187 se recunoaste drept "parte a actiunilor reciproce dintre om si natura", de vreme ce "prin folosirea metodei se schimba si se transforma obiectul" Vorbind strict despre determinarea ontolcgica, Heisenberg - care depaseste astfel interpretarea ortodoxa a teoriei cuantice, atragandu-si numeroase critici din partea cercului de fizicieni grupai in scoala de la Copenhaga - afirma ca vechiul concept aristotelic dynamis ori potentia apare din nou "intr-o pozitie centrala"; mai precis, el spune ca trebuie sa intelegem ideea de "stare cuantica" nu in sensul realitatii, ci al posibilitatii, al virtualitatii in drum de actualizare5 6 in termenii lui Stapp, cadrul conceptual al teoriei cuantice permite mentalului si materialului sa fie privite ca doua parti naturale ale aceluiasi intreg (dispare astfel premisa dualismului modern), schimbarea fundamentala fiind aceea ca universul fizic nu mai este inteles ca o structura situata in afara mentalului, ci una care se construieste in interiorul acestuia Pe aceeasi linie, Roger Penrose observa ca o imagine stiintifica asupra lumii care nu cuprinde problemele constiintei nu poate pretinde completitudinea Constiirta e o parte a universului si orice teorie fizica ce face abstractie de ea esueaza in incercarea de a descrie fidel realitatea7 Asemenea afirmatii sunt imposibile, evident, pentru stiirta clasica, dualista (intr-un sens separationist) sau chiar materialista Ceea ce permite asemenea afirmatii este marea rasturnare produsa in constiinta contemporana de elementele ontologiei cuantice ("Heisenberg"), dintre care mai importante sunt doua: ideea de fundament matematic si ideea de potentialitate (in care putem intrevedea, unificate, asertiunile ontologice principale ale antichitatii, ale lui Platon si, respectiv, Aristotel) in primul rand, noua ontologie porneste de la o perspectivi foarte "platonista" asupra realitatii Materia, asa cum era conceputa de stiinta clasica, nu exista decat la un nivel macrocosmic, unde este inregistrata de simturi ( kosmos aisthetos, "lumea sensibila" a filosofilor greci si a Parintilor Bisericii) si de instrumente, pentru ca la nivel fundamental sa apara mai curand ca informatie, ca idee (kosmos noetos, "lumea inteligibila"), fapt care si permite exersarea unui aparat matematic8 Pentru Stapp, "materialul primar", desemnat ca stare cuantica, are mai curand aspect de idee decat de materie, o conformtate partiala cu regulile matematice; traim intr-un univers de tipul ideii, nu intr-unul de tip material, spune el Reluand, el araa ca materialul primar cuantic ar putea fi numit chiar minte, insa numai in sensul in care permite categoriei min ii sa includa pe langa experienta umana constienta si aspectele matematice ale modului in care evolueaza acest material primar9 Astfel, se pare ca universul cuantic este un loc al mintii si mai putin al materiei, un loc al structurilor complexe (fapt relevat si in teoria fractalilor, in teoria haosului, in studiul sat rilor de complexitate), in care constiintei umane ii revine sarcina de factor pentru selectarea posibilitatilor care dau forma lumii - o concluzie care rastoarna complet prejudecata "clasica" a universului material in al doilea rand, si corelativ, ontologia cumtica se opreste mai putin asupra aspectului particular al atomului, acesta fiind mai curand rezultatul sau "evenimentul actual" al unor "tendine obiective" Prin extensie, universul cuantic nu-i materie, ci o suma de stari potentiale, virtualitati care, prin "saltul" sau evenimentul cuantic, ajung la starea de actualitate De aici dificultatile intampinate de cei care mai cauta sa evite concluzia ca mintea omeneasca in special (aflata in evidenta conexiune cu materialul cuantic descris ca idee) si prezenta umana in general constituie factorul care selecteaza posibilitatile cuantice, care "hotaraste" sensul evenimentelor cuantice si al evolu iei macrocosmice, descrisa de teoria Big-Bang a expansiunii universului10 Universul, asadar, nu e doar idee transpusa fizic, ci o structura informatica concretizata intr-o suma de posibilitati care tind spre actualizare, iar daca factorul actualizarii este chiar prezenta noastra, avem de-a face nu doar cu un nou tip de ontologie, ci si cu o noua cosmologie Practic, e vorba de o cosmologie finalista (spre deosebire de conceptia moderna a universului infinit si fara directie) si antropica (spre deosebire de prejudecata "clasica", potrivit careia e posibila o descriere corecta a lumii fara a se lua in calcul prezenta umana), sesizabila in gandirea tot mai multor oameni de stiirta contemporani Spre exemplu, fizicianul John Wheeler - in formula "participatorie" a principiului cosmologic antropic -afirma ca teoria cuantica permite imaginarea unei bucle recursive intre univers si om, in care omul apare la 5 Cf Werner Heisenberg, pp 112-113 si 179-180 6 Cf Henry Stapp, pp 118-119 7 Roger Penrose, incertitudinile ratiunii (Umbrele mintii) in cautarea unei teorii stiintifice a constiintei, ed Tehnica, Bucuresti, 1999, p 26 8 Cf ibidem, p 267 9 Cf Henry Stapp, pp 107, 288-289 si 308 10 Cf ibidem, pp 64, 151, 160, 171- 172 etc Cartea lui Stapp, dedicata acestei teme, ofera de altfel un material foarte bogat pentru discutie fel de esential organizarii universului pe cat este universul pentru existerta omului: observatorii sunt necesari pentru aducerea universului intru fiirta (observers are necessary to bring the universe into being) Wheeler afirma: " Sensul este important; e chiar central Nu doar omul este adaptat universului ci si univeisul e adaptat omului [it is not only that man is adapted to the universe The universe is adaped to man] Ne putem imagina un univers in care una sau alta din constantele fundamentale ale fizicii este alterai cu un procent, intr-un mod sau altul? Omul n-ar putea niciodata sa vina la fiinta intr-un asemenea univers Aceasta e sustinerea centrala a principiului antropic Potrivit acestui principiu, un factor datator-de-viata [a life-giving factor] se afla in centrul intregii masinarii si a intregului program al lumii"11 Chiar daca nu incearca o reprezentare teleologica, este interesant modelul relatiei dintre om si univers propus de fizicianul David Bohm Pentru Bohm, convergenta complexificativa a diverselor parti ale realitatii si, bine inteles, dintre omenire si univers, e perfect explicabila printr-o multidimensionala ordine implicita - un ocean de energie, informatie, miscare si relatie -, care descrie corespondenta constiintei umane cu lumea vie si nevie, si care permite operarea cu un concept al subtotalitatii Ca subtotalitate sau holograma, orice parte contine intregul (solutie de tipul celei oferite de sfantul Maxim Marturisitorul, dar realizata independent) Orice moment al istoriei universului conine in-fasurat implicit totul, intregul a carui stare e aceea de a fi desfasurat explicit Specificand, mintea (sufletul, zice Bohm) contine infasurat materia in general si materia trupului in special, iar trrpul contine infasurat mintea si, intr-un anume sens (atat prin simturi cat si prin faptul ca atomii constituenti ai trupului sunt esenta lumii), universul Din acest motiv, modificarea petrecuta intr-o parte implica o anumita schimbare in intreg si, mai mult - ceea ce il priveste special pe om -, partea se schimba pe masura ce vrea sa modifice intregul11 12 Este o perspectiva cu profunde implicatii existentiale, in sensul ca tipul de operare asupra lumii are rezonanta nu numai pentru univers, ci si pentru om, presupunand un anume tip de vieuire Modelul bohmian, desi are afinitati cu modul oriental necrestin de a irtelege realitatea, se intemeiaza pe un aspect al noii ontologii cuantice, nonseparabilitatea, si trimite - pentru cei familiarizati cu spiritul patristic - spre solutia propusa de sfantul Maxim privind relatia in logos dintre omul microcosmic si cosmosul macrantropic Un demers asemanator (cu o discreta nuanta teologica insa), de expunere antropica a evolutiei lumii, apare la astrofizicianul John Barrow, care enumea niste ciudate coincidente in constantele cosmologice care ne-au permis existenta, de la viteza critica a expansiunii la varsta universului, de la manifesta preferinta a universului pentru materie pana la geneza carbonului in creuzetul stelar13 Barrow, unul din teoreticienii principiului antropic, isi intemeiaza pozitia pe doua constatari fundamentale: (1) toate constantele cosmce au condus la existenta umana, astfel incat chiar organizarea universului e strans legata de evolutia noastra; (2) incercarea noastra de a intelege ceea ce determina felul de a fi al universului presupune luarea in calcul a existentei unei "rationalitati care depaseste universul material"14 Aceasta noua viziune stiintifica asupra universului si a omului, solicitand o interpretare teleologica a realitatii, pare astazi a ramane fara implicatii in domenii traditional separate de fizica, in lumea moderna Ma gandesc mai ales la biologie si la antropologie Biologii par a ramane ciudat de anacronici, blocati pe de o parte in dualismul cartesian - ca si cand se poate vorbi despre univers fara a implica omenirea si, de asemenea, ca si cand poate fi construita o viziune stiintifica despre om ignorand faptul ca evolutia umana este parte integranta a celei cosmice -, iar pe de alta in separatia clasica intre stiinta si filosofie sau chiar teologie Spre exemplu, un foarte bun documentar, difuzat de Divovery Channel (Nova’s Century of Discoveries, 1998), despre originea vietii si a omului - dupa ce a trecut in revista fascinanta istorie a descoperirilor antropologice si a cercetarilor genetice - se incheie cu un comentariu stupid al lui Don Johanson: "Fiecare fosila gasita este o legatura O legatura cu trecutul nostru si, chiar mai important, o legatura cu lumea naturala [biologia] Este un soc pentru oamenii care se considera apogeul evolutiei, specia aleasa, faptul ca nu suntem aici in mod necesar, datorita vreunui preordonat scop, si ca am ajuns sa existam asemenea tuturor celorlalte fiinte vii, prin acelasi proces" 11 Cf John A Wheeler, "Foreword", in John D Barrow & Frank J Tipler, The anthropic cosmologicalprincipie, Clarendon Press & Oxford University Press, 1986, p vii 12 Cf David Bohm, Plenitudinea lumii si ordinea ei, Humanitas, Bucuresti, 1995, pp 272-278 si 291-294 Despre perspectiva bohmiana a nonseparabilitatii, cu afirmatia despre om ca interfata pentru cuantic si macrocosmic, vide Basarab Nicolescu, Transdisciplinaritatea Manifest, Polirom, iasi, 1999, pp 28-29 13 Cf John D Barrow, Originea Universului, Humanitas, 1994, pp 21-25, 74, 95 si 132-133 De asemenea: Barrow & Tipler, pp 15-16 si 18; Jean-Michel Maldame, Le Christ et le cosmos incidence de la cosmologie moderne sur la theologie, Desclee, 1993, pp 94-96 14 Cf John Barrow, pp 57 si 131 Mostra de incalcare a principiului formulat de Einstein privind conpetentele stiintei si religiei (prima descrie, a doua interpreteaza), comentariul vrea sa interpreteze, apeland facil la factorul selectie intamplatoare, dar refuza perspectiva unui proiect care sa faca posibile selectiile Este un alt exemplu, cum spune undeva Ric-hard Leakey, menit sa reaminteasca faptul ca oamenii de stiinta nu sunt condusi numai de ratiune, ci si de sentimente15 Directii noi si tulburatoare ale stiintei contemporane, punand problema rostului omului in univers si a sensului creatiei, aceste asertiuni sunt privite cu reticenta in chiar sanul comunitatii oamenilor de stiinta Ele totusi contribuie la conturarea unei imagini a lumii foarte apropiat! de modelul patristic, aspect de care s-a prevalat din plin parintele Staniloae in demersul sau de articulare a noii paradigme stiintifice cu dimensiunea traditionala a credintei Bisericii rasaritene inainte de a trece la tratarea propriu-zisa a temei, as vrea sa marturisesc faptul ca ideea expunerii mele este legata de constatarea unui cercetator romano-catolic, parintele Maciej Bielawski, care, prevalandu-se de absenta unor referiri punctuale la demersurile cosmologiei contemporane (stiintific si filosofic) in scrisul parintelui Staniloae, sustine ca acesta a ramas in afara problematicii Or, din punctul meu de vedere, majoritatea aspectelor discutate in aceasta sectiune regasindu-se in conceptia despre lume a parintelui Staniloae, dupa cum se va putea vedea imediat, e necesari o rectificare a acestei afirmatii 3 Perspectiva neopatristica a parintelui Staniloae Cred ca pentru a purta discutia in adevaratul sau context este important de amintit faptul ca maniera de a gandi a parintelui Staniloae a fost profund influentata de viziunea teologica despre lume a sfantului Maxim Marturisitorul, prin care a descifrat demersurile profunde ale tradtiei patristice Or, sfantul Maxim a dezvoltat o imagine foarte interesarta a relatiilor dintre Dumnezeu, om si cosmos, in ceea ce s-ar putea numi o theorie a unificarii E o viziune a Logosului divin extins in creaie sub forma ratiunilor constitutive lucrurilor (adevaratul ground ofbeying, "temei al fiintei", pentru a-l parafraza pe Tillich), care asigura fiinta si organizarea universului, descriind de asemenea forma ultima a creatiei Referirea la acest context e cu atat mai motivata, daca ne gandim ca ceea ce a infaptuit recent ontologia cuantica, prin articularea matematismului platonic si a ideii aristotelice a potentialitatii, a reusit deja sfantul Maxim (fidel conceptiei biblice despre Hristos ca Alfa si Omega) prin integrarea viziunii platonice a Logcsului cu aceea aristotelica a devenirii in perspectiva maximiana, omul, fara ca aceasta sa indice vreun antropocentrism sau geocentrism literal, are un loc central - in masura in care pastreaza comuniunea cu Logosul divin si se manifesta ca un alt logos -, de accelerator al devenirii creatiei Textual, sfantul arata ca omul detine fizic, prin proprietatea de a fi in relatie (schetike idioles") cu toate aspectele realitatii, puterea posibilitatea de unificare (ten pros henosin dunamin) a tuturor dimensiunilor lumii Mai mult, prin aceasta vocatie se completeaza modul crearii fiintelor diferentiate, omul avand datoria sa manifeste anticipat in sine si in maniera sa de victa forma perfecta vesnica, "marea taina al scopului divin": unirea armonioasa a fapturilor, unire ascendenta si succesiva al carei termen ultim este Dumnezeu, generalizarea modului teandric inaugurat de Hristos16 Fata de atitudinea origenizanta a multor teologi de astazi, care nu accepta sa discute reusita umana in cheie cosmologica, viziunea maximiana este viguros intemeiata in realismul incarnationist al crestinismului primar, care nu suferea de complexul lumii desi se delimita de "aceasta lume" Pe marginea perspectivei descrise de sfantul Maxim, teologul ortodox Jean-Claude Larchet arata ca, intrucat lumea este integrata omului, toata creatia se indumnezeieste in si prin om17 Practic, aceasta este si sustinerea principala (in privinta temei anuntate) a parintelui Staniloae, argumentata insa si cu evidente referiri la noua cosmologie stiintifica Lumea contemplata de parintele Staniloae este aceea a "rationalitatii care transcende universul material" de care vorbeste astazi, cu alta intemeiere desigur, John Barrow in acest univers fondat pe raionalitatea divina, lucrurile nu mai sunt doar res corporeae, materie bruta, cum credea Descartes, ci concretizari logice, imagini condensate ale ratiunilor divine, structuri pline de potertialitate si intretesute prin tendintele unor nenumarate referiri reciproce, in a caror stare plasticizata se reflecta sensul si puterea de viata a ratiunilor divine, recapitulate in Logos 15 Cf Richard Leakey, Originea omului, Humanitas, 1995, p 17 16 Cf Ambiguorum liber, PG 91, 13O5B 17 Cf La divinisation de l’homme selon Saint Maxime le Confesseur, Cerf, Paris, 1996, p 1O7 in acest univers este permanent prezent Logosul divin, care activeaza posibilitatile inscrise de el in fiinte pana cand acestea se manifesta constient si liber in forma omului, prin care erectia poate raspunde initiativei dumnezeiesti de realizare a unei comuniuni fira sfarsit Pentru ca nu exista alt sens al creatiei decat acela de a se impartasi de cuvantul si viata Creatorului sau Chiar daca acest sens nu este inca intrevazut (sau recunoscut) de multi oameni de stiinta, nu inseamna ca ei pot aduce obiectii serioase impotriva lui (dupa Einstein, ar fi o incalcare a competentei lor) iata o descriere foarte stiintifica, evolutiva (chiar transformista!) a istoriei lumii, dar incadrata intr-o perspectiva teologica si teleologic-antropica: "constiinta creata este adusa la existenta in legatura ontologica cu rationalitatea plasticizata a lumii, pe care Logosul, dupa creare, continua sa o gandeasca eficient si sa o conduca spre starea in care constiinta umana va putea sa existe si sa functioneze in ea El se foloseste spre aceasta si de un impuls de dezvoltare pus in inasi rationalitatea plasticizata a lumii Creatia ajunge astfel la starea de organizare complexa, apropiata celei a trupului adecvat sufletului constient adus la existeita de Spiritul constient suprem Atunci sufletul constient este adus la existenta prin actul special creator si initiator al dialogului Logosului cu el Scopul crectiunii se implineste astfel prin aducerea la existenta a persoanei constiente create, pentru ca si Creatorul este persoana si pentru ca creatiunea are ca scop realizarea unui dialog intre persoana suprena si persoanele create"18 Principiul antropic intuieste o relatie intre prezenta umana si parametrii universului, ba chiar sustine conditionarea universului de catre acesta prezenta La randul sau, parintele Staniloae vorbeste de un caracter antropocentric al lumii, aratand ca "rationalitatea lumii este pentru om si culmineaza in om; nu omul e pentru rationalitatea lumii O persoana s-a gandit la persoana omului cand a creat lumea’19 E o afirmatie care vizeaza una din problemele enuntate in prima sectiune a acestei expuneri, si anume faptul ca materialismul esueaza prin pierderea omului, prin uciderea spirituala a acestuia Daca pentru sfantul Maxim fiinta inseamna rationalitate, ordine, sens, parintele Staniloae realizeaza un pas mai departe intru precizarea acestei perspective, intelegand - si utilizand pentru aceasta instrumentarul modern, stiintific si filosofic in egala masura - rationalitatea ca posibilitate de constiinta, posibilitate actualizata la nivelul mintii umane Mai precis, intr-un dialog al constiintelor, fara de care toata rationalitatea creatiei ar fi neinteleasa, fara rost Lumea nu-i spatiul neutru in care omul sa se intalneasca cu Dumnezeu si cu semenii, ci un mediu deschis spre implinirea pe care -o procura multiplele intalniri intre constiinte si exact aici se descopera marea responsabilitate a omului pentru creatia lui Dum-nezeu Responsabilitatea cosmica a omului se manifesta concret prin actualizarea libera a unora sau a altora din posibilitatile ei, in comuniune cu Dumnezeu, dar urmarind realizarea marelui plan divin despre lume Universul este un mediu flexibil, permisiv, in care se desasoara si se intalnesc doua libertati creatoare, a lui Dumnezeu si a omului, doua actiuni determinante in creatie si intre care, ca libertati, pot fi si dezacorduri Adevarata libertate umana se realizeaza insa nu prin tentativa de a confisca lumea, prin abuzul de autonomie, care scoate creatia din sfera vietii divine, ratand implinirea sensului acesteia, ci prin sinergia cu Dumnezeu, izvorul libertatii creatoare si al oricarei rationalitati Taina adevarata a omului si a lumii se reveleaza prin inaintarea in spre Dumnezeu, in comunune cu el, implinindu-se ca ascensiune a universului in om si prin om De aceasta data avem de-a face cu o afirmatie care vizeaza cealalta dimensiune distructiva a constiintei moderne, si anume incapacitatea evidertierii unei valori a lumii care sa nu se rezume la aspecte economice, incapacitatea unei interpretari teologice a universului Cum deja am observat, parintele arata ca rationalitatea cosmosului isi implineste finalitatea dialogal, ca mesaM intrupat adresat omului din partea unei Constiine supreme creatoare si ca raspuns din partea omului catre aceasta Constiinta Ciudatele "optiuni" ale universului, pe care le constata cosmologii - ciudate prin faptul ca apar drept premise ale existertei omenesti -, sunt lumini, marturii ale bunavointei si ale planului conceput de Cineva care intentioneaza un dialog cu noi Universul ar ramane un mister si o rationalitate inutila daca nu ar reprezenta expresia si chemarea Creatorului adresata constiintei umane, pe de o parte, iar de alta ar ramane o rationalitate neactualizata daca nu s-ar constitui in raspuns fata de Creator Pentru ca lumea, desi are sens, nu e si constienta de acesta Numai la nivelul omului rationalitatea creatiei devine constiinta sau, altfel zis, numai omul este constiinta (creata ca si ea) a creatiei "Dumnezeu a creat lumea pentru om si a preconizat conducerea lumii spre scopul deplinei comuniuni cu el in mod special prin dialogul cu omul Numai omul poate fi si deveni tot mai mult "maiorul" slavei si bunatatii 18 Teologia dogmatica ortodoxa, vol 1, EiBMBOR, 1978, p 378 (o descriere mai concisa la p 334) 19 lisus Hristos, lumina lumii si indumnezeitorul omului, Anastasia, 1993, pp 31-32 lui Dumnezeu aratata prin lume; numai omul se poate bucura in mod constient tot mai mult de iubirea lui Dumnezeu, devenind partenerul lui De aceea lumea ca naturi e creata pentru subiectele umane Ea are un caracter antropocentric Numai in ele isi descoperi si-si implineste lumea sensul ei Caci numai oamenii sunt constienti de un sens al existentei lor si al naturii fizico-biologice si numai ei depasesc repetitia legilor naturii, putandu-se ridica la urmarirea si realizarea prin ea a altor sensuri’20 Antropocentrismul creatiei nu are, la parintele Staniloae, sensul ca realitatea trebuie sa corespunda exigentelor noastre orgolioase de autonomie, care au impins omenirea li sfasiere launtrica si dezaxare, la atitudini si fapte iresponsabile fata de mediul inconjurator, la amenintarea temeiurilor vietii pe planeta noastra Teologic, antropocentrismul parintelui desemneaza faptul ca omul este constiinta care inregistreaza sensul creatiei si laboratorul in prin care se opereaza implinirea acestui sens Or, aceasta viziune, bine intemeiata in traditia patristica, are semnificative conexiuni cu noua paradigma ontologic-cosmologica "legile [creatiei] au in ele o posibilitate elastica sau contingenta pusa la dispozitia omului pentru a o actualiza in diferite moduri, conform trebuirtelor si continutului de sensuri la care el a ajuns Ca sa intelegem aceasta, este bine sa revenim la faptul ca toate fortele si lucrurile naturii sunt o rationalitate dinamica, plasticizata Ca rationalitate inconstienta, ea nu se misca in mod liber spre teluri alese de ea Rationalitatea naturii e numai un obiect supus cunoasterii si dirijarii subiectului rational, constient si liber, care e omul in calitatea aceasta, rationalitatea naturii e intr-o solidaritate si continuitate cu ratiunea constienta si libera a omului; e facuta pentru interventia acesteia in ea iar cum ratiunea omului, in intelesul ei deplin, e organul de sesizare a sensurilor realitatii si existentei umane, care se descopera mereu mai inalte, si in ultima analiza a sensului suprem al realitatii si al existentei umane, rationalitatea naturii serveste acestei inaintari a ratiunii umane spre sensul suprem, ascunzand in ea posibilitatea de a fi inteleasa de ratiunea umana in cadrul acelor sensuri tot mai inalte si de a fi actualizata de ea in moduri care sa serveasca tot mai mult acelora"21 interesanta, in gandirea parintelui, perspectiva nu doar a realizarii omului prin exercitiul asceza vietuirii in lume, ci in acelasi timp a implinirii universului prin om, ceea ce implica o interferenta a planurilor mental si fizical, subiectiv si obiectiv (parintele depaseste astfel dualismul cartesian care inca mai otraveste mintile contemporanilor nostri) Dezvoltarea temei porneste de la premisa conplexitatii de insusiri a naturii umane, in care se cuprind, personalizate, toate elementele cosmosului De altfel, parintele contempla fata umana ca manifestare personala a omului-ipostas (micro) cosmic, chipul uman ascunzand si reveland original, unic, toate posibilitatile si tendintele creatiei22 Omul traieste constient in sine structura si tensiunile universului, astfel incat, lucrand asupra sa, el actioneaza si asupra lumii, care se afla in prelungirea fiintei sale Data fiind aceasta relatie intre om si cosmos, sensul pentru care Dumnezeu a creat lumea prin Cuvant din nimic nu este un simplu dialog, ci acela de a se umple prin om de bucuria comuniunii, de a se invesnici, indumnezeindu-se Pentru a implini acest serviciu fata de lume, omul trebuie sa depaseasca insa relatia egoista si patimasa cu ea, nu abandonand-o, ci facand-o transparenta si sfintind-o printr-o raportare teologica la ea Semnele acestei raportari sunt folosirea ei ca dar pentru altii si ca mijloc de contemplare prin ea a Absolutului Parintele Staniloae propune asadar o spiritualitate integrativa, care, departe de a promova izolarea, deschide omul spre o experienta a comuniunii cu semenii si creatia intreaga Mai mult, centrata pe aceasta experienta, spiritualitatea crestina devine manifestare a prezentei divine in lume23 Omul nu a urmat intotdeauna aceasta cale - si, trebuie sa spunem, de la Adam incoace a lasat prea putina speranta creatiei de a vedea si de a participa la "libertatea slavei fiilor lui Dumnezeu"-, tinand lumea pe loc sau chiar deturnand-o, separand-o de Dumnezeu asa cum el insusi s-a separat de Domnul sau Aspectul ontologic al acestui abuz e cu atat mai evident in lumea moderna - la nivel planetar, dar aceasta nu inseamna ca nu e posibil si la nivel macrocosmic, daca privim lucrurile din perspectiva nonseparablitatii -, cand mijloacele tehnice, hipertrofiate, au ajuns la o eficenta de neimaginat in trecut Parintele Staniloae vorbeste de o maleabilitate a creatiei, de ceea ce as numi caracterul metamorf al lumii, conformitatea ei cu ceea ce omul este si vrea, si descrie doua atitudini - eficiente, intrupate in Adam si Hristos - pe care acesta le poate avea fata de lume Aceste atitudini reprezinta, de asemenea, doua forme ale lumii - adamica, a disolutiei, si hristica, a transfigurarii -, intre care omenirea trebuie sa aleaga 20 Teologia dogmatica ortodoxa, vol 1, p 339 21 ibidem, pp 362-363 22 Cf Studii de teologie dogmatica ortodoxa, ed Mitropoliei Olteniei, Craiova, 1990, pp 187-188 23 lisus Hristos, lumina lumii si indumnezeitorul omului, p 58 "Rationalitatea maleabila a lumii, plina de multiple virtualitati, corespunde indefinitelor virtualitati ale ratiunii, imaginatiei si puterii umane creatoare si progresive | |Astazi [s m ] noi vedem rationalitatea deplina si totusi maleabila a materiei, transparenta ei rationala, capacitatea ei de a ii flexionata de ratiunea si fapta constienta umana - asemenea metalului caruia i se pot da multe forme - si descoperita in lumina ei de aceasta ratiune Dar rationalitatea aceasta maleabila capata sens deplin | | numai daca ratiunea umana se conduce in aceasta opera a ei de principii etice, de o responsabilitate fata de comunitatea umana si fata de Dumnezeu Prin aceasta se deschide in ea perspectiva unei transparerte si transfigurari care poate inainta pana la inviere, prin coplesirea ei de lumina si puterea spiritului uman umplut de lumina si puterea Duhiiui dumnezeiesc Adam si Hristos sunt tipurile pentru alegerea celor doua alternative ale raportului omului cu natura: robirea spritului lui de catre fructul dulce al partii sensibile a naturii, sau stapanirea ei prin spirit, desigur, nu lara efortul renuntarii la dulcetile ei si al durerilor crucii Numai prin aceasta biruieste spiritul asupra partii sensibile a naturii si o transfigureaza pana la inviere"24 Viziunea cosmologica a parintelui Staniloae - in care se pot simti acasa si un crestin traditionalist, si un om de stiinta lipsit de prejudecati ideologice - deschide perspective diverse si ample catre noua fizica si etica stiintifica, catre stiintele comunicarii si spiritualitate De asemenea, trimite catre o alta perspectiva asupra lumii valorilor Daca, in cugetarea medievala, scara valorilor s-a construit prin interpretarea morala a naturii (materia e raul, spiritul e binele), dupa modelul universului inchis, ordonat in ierarhii fiiniale, cugetarea moderna a procedat la o interpretare naturala a moralei (materia exista, spiritul nu exista), demoland vechea scara a valorilor o data cu aparitia ideilor de univers infinit si omogen Parintele Staniloae recupereaza lumea valorilor in cadrele noii gandiri stiintifice despre realitate! Dar, peste toate, este o viziune care descoperi maretia si responsabilitatea cosmica a omului in Hristos, contribuind la efortul contemporan de recuperare a omului si a sensului creaiei Este o dovada in plus pentru geniul parintelui si pentru rodnicia demersului neopatristic O dovada care insa obliga spre cercetarea riguroasa, pentru care acest simpozion - urmand volumului jubiliar editat la Sibiu, in 1993- e numai preludiul La finalul expunerii - fara a pretinde completitudine dar nadajduind sa fi relevat un aspect mai greu sesizabil pentru cei care cerceteaza cugetarea parintelui Staniloae fara o cunoastere, chiar si limitata, a stiintei contemporane -, as dori sa rezum concluziile mele asupra cosmologiei (te)antropice a parintelui (mai ales ca, spatiul fiind restrans, nu am propus toate elementele, dintre care unele poate importante pentru irtelegere), astfel incat sa poata constitui o baza pentru eventuale discutii: - lumea nu este un produs perfect finisat de Dumnezeu dintru inceput, ci o suma de posibilitati, date in planul divin, care trebuie actualizate (este o imagine compatibila cu modelul expansiunii complexificative a universului); - omul este responsabil pentru fiinta si forma lumii, factorul care selecteaza si actualizeaza virtualitatile cuantice; de asemenea, responsabil pentru implinirea sensului lumii (actul realizarii are deschidere teleologica); - realizarea staturii omului duhovnicesc este singura posibilitate pentru implinirea de catre umanitate a serviciului de factor cosmologic rational (in sens teologic); de asemenea pentru depasirea problemelor ecologice create de omul care s-a proclamat autonom fata de Dumnezeu 24 Teologia dogmatica ortodoxa, vol 1, p 360 Detalii tranzactie iNG Bank N V Amsterdam - Sucursala Bucuresti Sediul: Str Aviator Popisteanu, nr 54A, Sector 1, Bucuresti, cod postai 012095; Nr inregistrare in Registrul institutiilor de Credit: RB-PJS-40 024 18 02 99; BiC(SWiFT): iNGBROBU CiF: RO 6151100 Tel : +40 21 222 16 00; Fax: +40 21 222 14 01 Neculai loan Fantanaru Str Mihail Kogalniceanu, Nr 17 Tip cont: Numar cont: Cont Curent R034iNGB0000999900448439 700454, iasi, iasi, RO Moneda: RON Cod client: 283581 Data Detalii tranzactie Debit Credit 20 ianuarie 2021 Cumparare POS 245,15 Nr card: xxxx xxxx xxxx 2555 Terminal: GEOLOC MOBi ES SaNT CUGAT DE Data: 18-01-2021 Autorizare: 263533 Suma: 49,99 EUR Suma transmisa spre decontare: 49,99 EUR Rata iNG: 4 904 Roxana Petria Sef Serviciu Dezvoltare Produse iNG Bank N V Amsterdam - Sucursala Bucuresti iNG Bank N V Amsterdam Sucursala Bucuresti Str Aviator Popisteanu nr 54A 012095 Bucuresti, Romania Alexandra llie Sef Serviciu Relatii Clienti iNG Bank N V Amsterdam - Sucursala 1 1 8 12 2020 https:   sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 Tudor Arghezi (comentarii) Testament - comentariu literar Tudor Arghezi Publicata in fruntea primului volum de versuri al autorului, Cuvinte potrivite, Testament se prezinta intr-adevar ca o expresie a unui program de creatie Virtutile ei izvorasc de aceea atat din originalitatea conceptiei, cat si din originalitatea artei argheziene, de unde nu rezulta insa : a de a ?- гѵ:a ' sAs - decV: v ? : A Ac: :::v :::sa v: v: in expresie se realizeaza intr un chip atat de desavarsit, incat poezia nu poate fi rezumata, ci doar sistematizata dupa structura motivului liric, reprezentat de incercarea de a defini particularitatile unei creatii artistice insolite Testament se organizeaza succesiv in trei componente fundamentale, a caror ordine e absolut coerenta din punct de vedere logic 2    ca Av e   : : c g: d< bi mi iii ii spiriti іаі incr edintat; dezvaluirea procesului genetic al creatiei si a ipostazelor lui contradictorii; impletirea detaliilor genetice (in prelungirea momentului anterior) cu sugestia metaforica si simbolica a finalitatii ideale a artei Prima parte a monologului testamentar, care contine mesajul catre fiu, cuprinde primele douasprezece versuri Singurul bun al poetului este gloria lui, interpretata aici mai ales ca notorietate: "un nume adunat pe-o carte", deci cunoscut si raspandit prin circulatie publica Cartea inseamna insa in acest caz mai mult decat un simplu volum oarecare; ea devine un simbol al inaltarii, o "treapta" spre un ideal de progres Nascut dintr-o conditie sociala inferioara, fiul o poate depasi prin cartea parintelui sau in vreme ce "strabunii" au suit "pe branci" "prin rapi si gropi adanci", urmasul lor le poate urca acum cu mai multa usurinta prin ascendentul tineretii si al cartii care-i serveste de treapta in aspiratia lui spre lumina T ificultatile pe care le-au avut de infruntat strabunii, de unde si razvratirea serii in umbra amintirii lor se pierde, li se substitue de data aceasta o dubla superioritate: tineretea si, mai ales, cartea T ar aceasta carte mai are o semnificatie, si inca una nobila, motiv pentru care nu trebuie redusa la o simpla treapta, a: a a ce w::': ic : : el ? TA v al::: de geinlealogiie s ociala, fiind " hrisovul nostru cel dintai, Al robilor cu saricile pline C e osemintele varsate-n mine ", oseminte in care putem distinge metafora zestrei de durere si de revolta surda ce s-a transmis poetului din generatie in generatie C rept pentru care el isi indeamna fiul cu hotarare "Aseaz-o cu credinta capatai" 1  ,o- г d o z:zz c c      o noblete aparte, aceea a apartenentei de neam si de clasa, al caror exponent se simte autorul Sentimentul comuniunii ancestrale cu multimea de batrani care sa-u stins in timp trudind in anonimat, dar nu inainte de a-si depune osemintele in sufletul urmasului, explica aici o data mai :      a c v:: 2zzz ca:'-, ca apartenentei la un destin istoric supraindividual, devine "al nostru" Opera constituie astfel in viziunea poetului un instrument socialmente util, dar si un titlu de noblete istorica https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 1  11 8 12 2020 https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 La temelia inghegarii ei sta adunata munca dura si chinuita a inaintasilor iata sugestia cu care debuteaza al doilea moment al discursului liric "Ca sa schimbam, acum intaia oara, Sapa n condei si brazda n calimara, E atranii au adunat, printre plavani, Sudoarea muncii sutelor de ani" Noi elemente se adauga aici pentru a preciza statutul social al strabunilor cu insistenta evocati Acestia sunt oameni ai sapei, ai brazdei si-ai muncii cu plugul ("printre plavani"), oameni ai vechimii (ai "sutelor de ani"), truditori ai mai multor generatii Trecand de la mutatia provocata de ridicarea la cultura, situatie comuna atat poetului cat si fiului sau, de vreme ce e exprimata printr un plural verbal ("Ca sa schimbam"), la aceea, superioara, a artei, Arghezi intra acum in detaliile procesului propriu de creatie estetica iata sugestia caracterului oral si popular al limbii poetice "E in graiul lor cu ndemnuri pentru vite Eu am ivit cuvinte potrivite" si adaugand apoi "si leagane urmasilor stapani " poetul pune intr-o lumina noua raportul dintre inaintasii sai, " robi" si "urmasii stapani", raport asupra caruia va reveni mai pe larg in partea a treia a poeziei iTai trebuie retinut faptul care anticipeaza o idee a ultimei parti, ca produsul "osemintelor" si al "sudorii muncii sutelor de ani", adica poezia, si a decantat amaraciunile si s a transformat in placere Cuvintele potrivite ale poetului nu sunt nelinistitoare, ci dimpotriva "leagane urmasilor stapani" Framantandu le "mii de saptamani", poetul a dat cuvintelor sale puterea de a reprezenta "Le-am prefacut in visuri si-n icoane" printr un proces de transfigurare a purei lor materialitati "Facui din zdrente muguri si coroane" dar si printr-o mutatie mai adanca, anume aceea a substantei generatoare Mutatia ramane insa incompleta "Veninul strans 1 am preschimbat in miere, Lasand intreaga dulcea lui putere Am luat ocara, si torcand usure Am pus o cand sa mbie, cand sa njure" E evolta si amarul nu s-au metamorfozat asadar integral prin puterea transfiguratoare a artei, dar prezenta lor a devenit mai subtila Translatia intre cele doua planuri, cel real si cel imaginar, continua si in ultima secventa din partea mediana a structurii motivului liric "Am luat cenusa mortilor din vatra si am facut o E umnezeu de piatra, Hotar inalt, cu doua lumi pe poale, F azind in piscul datoriei tale " Se observa mai intai trecerea de la planul perisabilitatii ("cenusa mortilor din vatra") la acela al perenitatii ("E umnezeu de piatra") care constituie totodata si o sacralizare prin mit a materiei inerte, dar purtatoare de simboluri ancestrale Aceasta implinire divina pare a fi limita dintre doua lumi, amintind urmasului in permanenta datoriile ce decurg din conditia descendentei sale Superlativul neobisnuit din sintagma "piscul datoriei tale" indica de buna seama importanta extrema ce se confera ideii de responsabilitate f Tostenirea pare sa impuna mai multe datorii decat drepturi Ultima parte a structurii alterneaza elemente mai vechi ale dezvaluirii unora din cheile creatiei argheziene cu explicatia finalitatii ei https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog= 1 2 11 8 12 2020 https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 iata le pe dintai "E urerea noastra surda si amara O gramadii pe-o singura vioara" ceea ce vrea sa sugereze destul de clar imensul efort de condensare a unei energii debordante "Slova de foc si slova faurita imparechiate-n carte se marita Ca fierul cald imbratisat in cleste" unde ni se ofera o formula plastica a caracteristicii esentiale apoeticii argheziene, care consista ;a±': :eг cc :gi     ei ea a C'- : : unei viguroase inspiratii si forta de prelucrare a unei tehnici artistice de o originalitate desavarsita Este remarcabil de curioasa reactia "stapanului" la ascultarea cantecului de vioara ascultand-o a jucat Stapanul ca un tap injunghiat" E ar cantecul nu e de fapt, dupa cum versurile o arata fara echivoc, decat expresia cea mai directa a "durerii surde si amare" si de aici cu siguranta miscarea convulsiva cu care e intampinata Cateva versuri pot alcatui premisele unei veritabile dileme interpretative: "E iciul rabdat se ntoarce in cuvinte si izbaveste ncet pedepsitor 0 drasla vie-a crimei tuturor" Aici trebuie insistat asupra asocierii bizare dintre izbavire si pedeapsa, care poate fi comentata si ea ca o fina subliniere a paradoxului artei - fictiune a spiritului, dar in acelasi timp o mo dalitate de insertie a omului in realitate Arta nu acuza pe nimeni, pare a zice poetul, dar pedepseste pe toti "izbavirea pedepsitoare" a "crimei tuturor" prin arta "E ndreptatirea ramurei obscure iesita la lumina din padure" altfel zis, e puterea si superioritatea poetului care exprima prin insasi izbandirea lui mesajul secular al unei colectivitati umane, mesaj adanc de suferinta si rrQ(arvp  aX Q istorica: dand in varf, ca un ciorchin de negi, Б odul durerii de veci intregi " si ultimele versuri ale poeziei trebuie sa primeasca o interpretare oarecum diferita de cea traditionala: "Robul a scris o, E omnul o citeste Far-a cunoaste ca-n adancul ei Zace mania bunilor mei" intreaga " ideologie lirica" a "testamentului" arghezian ne conduce in felul acesta la recunoasterea viziunii taranesti despre lume E upa experientele unei tinereti agitate de intrebari si de solicitari deconcertante, autorul Cuvintelor potrivite da semne numeroase a-si fi regasit un anumit echilibru prin reintoarcerea la brazda stramosilor sai Versurile cioplite cu dalta in stanca rezistenta a unei materii verb ale coplesitoare prin sugestia ei plastica realizeaza prima oara cu o desavarsita coerenta viziunea lirica a celui mai mare poet al taranimii noastre, traitor o viata intreaga la oras, dar aspirand mereu spre universul moral al spatiului einic oltenesc, intrucat ipostazele lui sufletesti nu se puteau mai bine regasi altundeva si daca opera in totalitate ingaduie si alte interpretari in cazuri speciale ca acela al Florilor de mucegai, structura dominanta a viziunii poetice ramane mereu aceiasi F omind de la ea, se manifesta si atitudinea constanta a poetului de reabilitare a zonelor umile si dispretuite ale realitatii, fie ele fiinte sau cuvinte E incolo de afirmarea originii sale https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 3 11 8 12 2020 https:  sites google com  site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 sociale, pe care Arghezi o subliniaza cuneascunsa semetie, nu e deloc greu de distins in Testament actiunea de reconsiderare a cuvintelor si elementelor "nepoetice" ale existentei "bube, mucegaiuri si noroi" F oetul Testamentului e un spirit justitiar, un razbunator al nedreptatilor stratificate dar d:T' cide ’       : ^ -:e imprejurarea confera poeziei lui Tudor Arghezi, dincolo de valoarea estetica, dar nu fara concursul ei, o demnitate distincta si de mare pret in ierarhia culturii romanesti modeme Testament e una dintre marturiile acestei demnitati F oezie cu caracter programatic, Testament figureaza, in mod semnificativ, in fruntea intiiului volum de versuri, Cuvinte potrivite, publicat de Tudor Arghezi in 192i fiind "ars poetica" argheziana F oezia Testament sintetizeaza esenta gandirii estetice argheziene ideea fundamentala a poeziei este legatura indisolubil, organica, statornicit intre poet si stramosii lui, " ramura obscura", oameni simpli, "robi cu saricile pline de osemintele varsate n mine" Fata de acestia T Arghezi considera ca are o datorie pe care trebuie s o duca la indeplinire E e aceea, dupa propria-i conceptie, creatia sa trebuie inteleasa ca singura zestre lasata urmasilor Prima idee esentiala este aceea, ca poetul a inaltat prin arta sa cea dintai "treapta", si cea mai grea dupa un lung trecut de truda si suferin al generatiilor care 1 au precedat Urmasii lui au datoria sa porneasca de aici si sa urce cu nadejde cat mai sus, sa imprastie definitiv intunericul in care si au dus existenta inaintasii lor E in "osemintele" si "cenusa din vatra" a stramosilor poetul face un "E umnezeu de piatra", "Hotar inalt cu doua lumi pe poale  F azind n piscul datoriei tale" intr un fel subtil, arta poetului capata un nou mod de militarism social in poezie, actul liric fiind transformat intr-o razbunare a neferintelor strabunilor, caci in ea s-a strans veninul tuturor generatiilor dinaintea lui Verbul poetic se ntoarce acum ca un "bici", care "izbaveste ncet, pedepsitor  Odrasla vie-a crimei tuturor" Finalul poeziei este edificator in acest sens "F obul a scris-o, E omnul o citeste  Fara a cunoaste ca-n adancul ei  Zace mania bunilor mei" A doua idee esentiala a poeziei este izvorul si natura artei, asa cum o concepe T Arghezi Mai intai poetul marturiseste foarte elocvent cum din "graiul cu-ndemnuri pentru vite" al strabunilor, s au "ivit cuvinte potrivite" Aceasta indica sursa principala a limbajului sau poetic limbajul popular si familial al truditorilor pe ogoare E in acest "grai" poetul selecteaza   г ст сА, 77г- l e C( ' cUa   ' a aaa, sugerand un mod anume de existenta rapi, gropi adanci pe branci, sudoare, bici, vite, plavani, ocara, sapa, sarici, rbdat, durere, manie, robi, adica lumea saraciei si a suferintei, a vietii in zdrente, sub blestemul mucegaiului, al bubelor si al noroiului, al ocrii si al biciului F oetul "framanta" insa indelung aceste cuvinte "mii de saptamani", fapt care corespunde unuia dintre principalele sale principii in procesul creatiei: travaliul artistic intens si indelungat, in gandirea poetului o constituie, in aceasta poezie, estetica uratului F oetul recurge, pentru prima data in lirica romaneasca, la "zdrente" din care face "muguri si coroane", iar din "bube", "mucegaiuri si noroi", isc "frumuseti si preturi noi" F entru aceasta T Arghezi promoveaza ideea ca in arta nu exista subiect urat sau frumos, ca in arta uratul nu are nici un sens, ci numai exprimarea artistica gresita poate genera uratul, numai tehnica artistica urata sau lipsa de talent pot duce la realizarea unei opere literare inestetice in antiteza cu aceasta zona lexicala in care sunt surprinsi termeni ce dezvaluie o realitate sociala mizer, cuvinte din "graiuU cu indemnuri pentru vite al poporului, se configureaza o alta https:  sites google com site nccmn14  tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 4 11 8 12 2020 https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 zona lingvistica in poezie, de data aceasta constituita din cuvinte care sugereaza domeniul artei, adica al lumii create prin transfigurarea materiei primare si ridicarea ei la o inalta treapta artistica: icoane, muguri, coroane, miere, vioara, frumuseti, preuri noi, etc Cuvintele incarcate de mari potente stilistice si capacitati de plasticizare, cu un mare coeficient de materialitate, de concretee sunt parca dltuite in piatra, parca scapara prin alaturarea lor in versuri Esenta tehnicii artistice argheziene consta in imbinarea traditiei cu inovatia, a "slovei de foc", cea inspirata cu "slova faurita", cea indelung muncita in poezia Testament abunda expresiile figurate, care nuanteaza si sporesc puterea de evocare a imaginilor, p otentind considerabil realitatea prezentata i Tultimea de metafore si simb oluri fac ca poezia sa dobandeasca mari reliefuri artistice ["seara razvratita care vine", "cartea mea fiule : o treapta", "si leagane urmasilor stapani", "Le-am prefacut in versuri si-n icoane"] Mentionam de asemenea si asocierile inedite de cuvinte, ca in epitetele "xsxxsre adunat", "seara razvratita", "biciul rabdat" precum si unele comparatii care releva aceeasi sfera de viata a indeleinicirilor aspre: "Ca fierul cald imbratisat in cleste" Sintaxa poetica argheziana se caracterizeaza prin aglomerarea complementelor si propozitiilor subordonate inaintea propozitiei principale "in seara razvratita care Nvrrel E e al strabunii mei pana la tine   si care, tanar, sa le urci te-asteapta  Cartea mea-i fiule o treapta", astfel incat ideea poetica, pana sa intalneasca propozitia princip ala, trece printr-o multime de compliniri si determinari E e asemenea, unele versuri incep prin verbe la imperativ "Aseaz-o cu credinta capatai", iar altele, in succesiune, incep cu acelasi verb: "Am luat ocaza, si torcand uure  Am pus o cand sa mbie, cand sa-njure  Am luat cenusa mortilor din vatra  si am facut o E umnezeu de piatra" Folosirea verbelor la perfectul compus exprima actiuni de scurta durata si de mare frecventa care dinamizeaza actiunea savarsita b epetitiile folosite intaresc ideea unei  ctiuni ferme, hotarate in ultima strofa insa tensiunea scade, un verb la participiu "intinsa lenesa pe canapea" exprimand c stare de pasivitate si celelalte cuvinte asociate ierresa, pe carrapea- intaresc impresia de odihna, de viata comoda, contrastanta cu truda multimilor de robi Sub raportul stilului remarcam indeosebi concentrarea, o caracteristica fundamentala, de a tie  a liricii argheziene in poezia "Testament" sunt concentrate esente de idei in care nici un cuvant nu este de prisos, nici un cuvant nu poate fi substituit PSALMi ргетегАаге generala - Tudor Arghezi "Psalmii" din "Cuvinte potrivite" (192i) ocupaunloc aparte in creatia argheziana, ei concentrand momentele de varf ale unei probleme existentiale insolubile si obsedante Apartinand liricii filozofice si religioase, psalmii exprima drama omului modem silit sa traiasca intr-o lume profana, parasita de E umnezeu si lipsita de miracole, de care lumea veche era plina Titlul evidentiaza pregnant diferentele izbitoare dintre spiritualitatea crestina si ?a odt   :: v : :: : ;z 'A c : V' z: A, ; a '   z:z: A: vzz :  ? sau din imposibilitatea depersonalizarii, atat de lesnicioase in vremea profetilor Omul modem, apasat de singuratate, covarsit de frustrari, aspira la divinitate, cu care vrea sa comunice, dar o face intr o maniera aparte, adica egoista, sfidatoare, minimalizatoare Aceasta sinceritate bmtala dovedita de omul modem in incercarea lui de a primi harul ori de a provoca, chiar printr un gest profanator, aparitia lui E umnezeu, constituie noutatea problematicii propuse de Arghezi E ar sacrilegiul e resimtit numai daca avem in vedere perspectiva religioasa, canonica intr-adevar, cei https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 5 11 8 12 2020 https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 o suta cincizeci de psalmi din "Vechiul Testament", cei mai multi apartinand lui E avid, tatal inteleptului rege S olomon, sunt evlavioase cantece de preaslavire a lui E umnezeu Arghezi nu si dezminte contradictoria sa alcatuire, nu si mascheaza impulsurile antagonice, indiferent de ofensele eventuale pe care le va provoca; ba chiar aceste ofense ii stimuleaza energia creatoare Asa ca nu ne vor surprinde paradoxalele manifestari ale eului liric in fata divinitatii Simplificand, indicand extremele, atitudinea eului arghezian e cand una umil evlavioasa, cand, cel mai adesea, una titanica, de scandaloasa semetie, caci se socoteste un poet, dec:, un zxQaicx, dispus sa 1 infrunte trufas pe Creator F salinul care deschide seria acestor poezii este cel care defineste aspiratiaargheziana, "As putea vecia cu tovarasie" "As putea vecia cu tovarasie Sa o iau partasa gandurilor mele; Noi viori sa farmec, noua melodie Sa gasesc - si stihuri sprintene si grele " Nelinistita "patima cereasca" ii zvacneste bratul si i arde sufletul F oetul se vrea pierdut in bezna si in putregai, neincercat de slava, scarbit si crancen "si sa nu se stie ca ma dezmierdai si ca-n mine insuti tu vei fi trait " Apoi poetul se simte vinovat ca a ravnit la fructul oprit ("Sunt vinovat ca am ravnit") "Sunt vinovat ca am ravnit Mereu numai la bun oprit " Dar incheie: "F acatul meu adevarat E mult mai greu si neiertat Cercasem eu, cu arcul meu, Sa te rastorn pe tine, Dumnezeu Talhar de ceruri, imi facui solia Sa ti jefuiesc cu vulturii Taria E ar eu, ravnind in taina la bunurile toate, ti am auzit cuvantul zicand ca nu se poate" Poetul se simte din nou "singur", "pribeag", "uitat in campie", "cu fruct amar" si cu frunzisuri, tepos si aspru in indarjirea vie ("Tare sunt singur, E oamne, si piezis!") Tanjeste, ca pasarea ciripitoare, "sa se opreasca in drum", sa-i dea crampeie de gingasie, asemeni pomilor de rod, pentru ca "te slujesc; dar E oamne, pana zdndfT "in rostul meu tu m-ai lasat uitarii si ma muncesc din radacini si sanger Trimite, E oamne, semnul departarii, E in cand in cand, cate un pui de inger, Sa bata alb din aripa la luna, S a mi dea din nou p ovata ta mai buna" F salinul al patrulea ("F uga mea e fara cuvinte") este de o mare puritate crestina Umilinta cu care i se marturiseste lui E umnezeu atinge, cel putin in a doua parte, accente de o maxima fericire, fiind una din cele mai candide invesmantari ale sentimentului religios "Sufletulmeu, deschis ca Ksizasia o ivire din cristal, F e un stergar cu braie de lumina " intrebarile culmineaza sfasietor: https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 6 11 8 12 2020 https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 "Spune tu, Noapte, martor de smarald, in care-anurne floare si tulpina Dospeste sucul fructului Sau cald?" Caracterul psalmului la cincilea ("Nu ti cer un lucru prea cu neputinta") poate deconcerta; dar nimic nu trebuie sa surprinda in confesiunile atat de schimbatoare ale poetului Aici el ii reproseaza familiar lui E umnezeu, intr-o "relatare" anecdotica, pitoreasca, dar si bosumflat copilareasca, faptul ca nu si mai face simtita prezenta "E e cand s a intocmit Sfanta Scriptura Tu n ai mai pus picioru n batatura si anii mor si veacurile pier Aici sub tine, dedesubt, sub cer " F sahnul "Te dramuiesc in zgomot si n tacere" se constituie pe aceeasi ambiguitate, pe oscilatia intre pietate si revolta, pe antiteza intre credinta si tagada in strofa i "Te dramuiesc in zgomot si n tacere si te pandesc in timp, ca pe vanat, Sa vad: esti soimul meu cel cautat? Sa te ucid? Sau sa ngenunchi a cere" F oetul se vrea un vanator absolut, metafora "soimului" subliniind inaltimea vanatului individualizat prin adjectivul posesiv "al meu" - "cel cautat" Folosirea verbului " a dramui" potenteaza ideile poetice urmatoare si explica echilibrul presupus de implicatiile unei operatii deloc usoare si posibile chiar Finalul strofei este construit pe ambiguitatea credintei si a tagadei "sa te ucid? Sau sa-ngenunchi"   sa se revolte sau sa laude Ambiguitatea continua si in strofa a treia - aparentele, impresiile reflectarii in lumea celor vazute stele, pesti, poetul traind si infiorandu se de ideea ezitanta "F ari cand a fi, pari cand ca nu mai esti " in acelasi plan, ideile poetice se continua in psalmul "F entru ca n a putut sa te nteleaga", in care poetul il infatiseaza pe E umnezeu ca "purtand toiag si barba n ntreaga" Aratandu se fapturii in haine de-mparat, "Amenintand si numai suparat,   Ca se sfiiau de tine si vulturii", E umnezeu este considerat aici izvorul si cantecele poetului, "Nadejdea mea si truda!" F sahnul "Pribeag in ses, in munte si pe ape" marcheaza parca o renuntare, o renuntare, o resemnare, o asezare "cuminte" data poate si de oboseala vietii F entrupoet "Fiscul sfarseste in punctul unde-ncepe, f Tarea ma-nchide, lutul rn-a oprit Am alergat si-n drum m-am razvratit si n-am scapat din zarea marei stepe" F oetul se vede prins in patru laturi, cu ranile si suferintele pe care le cunoaste; din vitejiile si din biruintele trecute a castigat puterea ce-a ramas, si acum "Tiu mai strabat destinul meu la pas,   Ci furtunos de-acurn, si iute " F oezia capata valori gnomice prin adevarurile exprimate, aproape sententios, ca un cod etic superior al intelepciunii, al senectutii "F sahnul de taina", singurul, de altfel, care este astfel denumit de poet, se constituie intr un monolog sfasietor in care sentimentul dragostei adevarate si al credintei se intrepatrund ca ntr un cantec al nemuririi, al sperantei, al dorului, al "dragostei de dragoste" Adresarea catre simbolul feminin al divinitatii se identificam finalul psalmului "F adica ti din pamant urechea, in ora noptii, cand te chem, Ca sa auzi, o! neuitata, neiertatorul meu blestem" Urmatorul psalm al volumului "Cuvinte potrivite" ("Vecinul meu a strans cu neindurare   Cradini, livezi, cirezi, hambare") indica absurdul intocmirii lumii, girat parca de E umnezeu https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 7 11 8 12 2020 https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 grotesc al bogatului, aflat parca in descompunere fizica, dar vanitos, crezandu se "vecin" cu E umnezeu A doua parte releva, simuland cainta, puterea divina distructiva, ce se exercita din inertie in ultimul psalm al acestui volum, "Ca sate-ating, taras, pe radacina", poetul face eforturi dure: "in camp, in facafo, in rapi si n pisc", ascultand pe crestete, din lume, catre veac, bataia de "tic-tac" "Hranit cu piatra si-adapat cu vant, f e-a fi n vecii o streaja ma- nspaimant idi -e foame de nisip si lut si dor de apele din care n am baut M as umili acum si m-as ruga: intoarce ma, de sus, din calea mea Muta mi din ceata mana се-au strivit o muntii si adunata, du mi-o-n dreptul fruntii" pentru a face din nou semnul crucii, semnul credintei, al apropierii de divinitate al impacarii si linistii sufletesti Este, deci, evident ca "Problema esentiala a liricii lui Arghezi este aceea constiintei, a unei constiinte care cauta si se framanta, privind insa totul in termenii unei intelegeri simple, concrete, primordiale", dupa cum avea sa remarce Al Ceorge ("La sfarsitul lecturii" - Editura Cartea Б omaneascaj E esi uneori stilul este discursiv, poetul nu mediteaza, in stil romantic, asupra problemelor lumii si nici nu le explicam chip modem, stiintific, ci privind totul cu luciditate, el se rafuieste cu totul "El sta "in fata" divinitatii, pe care, in F salinii sai de diferite varste, a invocat-o, a implorat o, dar de multe ori a tratat o ireverentios sau brutal " Dramatismul existential in F salmi https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem% 2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 8 11 8 12 2020 https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 F LAT T 1 introducere 2 F r ezentar ea dr amatismi iii ii existential 2 1 izvorul dramatismului existential 2 2 Elementele care definesc viata celui ce cauta neincetat 2 3 Finalul plin de dramatism al psahnistului https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 9 11 8 12 2020 https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi- comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 Dramatismul existential in Psalmi F salinii reprezinta creatia cea mai imp ortanta a lui Tudor Arghezi i daj oritatea F salinilor au fost publicati in Cuvinte potrivite care este cel mai insemnat volum publicat de poet in F salini poetul este insetat de absolut El cauta pe E umnezeu, dovada a certitudinii perfectiunii Este cuprins de indoieli, isi pierde rabdarea E in majoritatea F salmilor publicati in Ciivinte potrivite reiese caiitarea neincetata, speranta intre nadejde si indoiala, credinta si tagada "Sageata noptii zilnic var fu si rupe si zilnic se ntregeste cu metal Sufletul meu deschis ca sapte cupe Asteapta o ivire de cristal F e un stergar cu braie de lumina! " XinqxxA dramatismului existential n' x q din aceasta cautare perpetua Este drama celui nemultumit cu mediocritatea, a celui ce se simte marunt in fata fortei supreme: " Э nelinistita patima cereasca E ratul mi 1 zvacneste, sufletul mi 1 arde Vreau sa pier in bezna si in putregai Ne-ncercat de slava, crancen si scarbit si sa nu se stie ca ma desmierdai si ca n mine insuti tu vei fi trait" Este redata truda celui vesnic nemultumit "ma muncesc din radacini si sanger", "si mi simt sculate aripi de cocor"(intoarcerea in tarana), "ma strecor in lupta   in umbra lunii albe, cu lancea nalta rupta"(Cantare) Elementele artistice definesc viata mediocra si frumusetea celui ce cauta neincetat "noroi", "umilinta", " noapte"- pe de o parte si "lumina", "inaltimi", "stele", "cantec" pe de alta Astfel drumul in viata pare o zbatere neincetata intre urcare si coborare, intre victorie si infrangere, intre descoperire si neputinta de a gasi esenta, adevarul, pe insusi E umnezeu "Carpi https:  sites google com site  nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 10 11 8 12 2020 https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 voi pe ntuneric mantaua vietii mele   E rept multumire sti voi ca cerurile reci,   Vor strecura prin gauri lumina unei stele"(Nehotarare) F oetul adopta patru atitudini esentiale: umilinta, lauda, ironie, revolta si acuza F salmistul apare ca o fiinta indurerata, chinuita, singuratica, asaltata de rautatea dusmanilor si furtuna patimilor, supus trecerii nemiloase a timpului Este caracterizat ca "garbovit", "chinuit", cu "ranile putrezite", impresurat de rele, sarac si sarman, un "vas stricat" F oetul se vede "ca un copac pribeag uitat in campie", "cu un fruct amar si cu frunzis tepos si aspru", "sub cerurile goale, muncit din radacini si sangerand, rodind metale", amintind de imaginea unui crucificat "Tare sunt singur, Doamne, si piezis Copac pribeag uitat in campie Cu fruct amar si cu frunzis tepos si aspru-n indarjire vie" F oetul nu este un "vas stricat" ci un "taciune" care arde incet, mistuit de patima cereasca: "i frci rugaciunea nu mi-e rugaciune Nici omul meu nu i poate, omenesc Ard catre tine ncet ca un taciune Te caut mut, te nchipui, te gandesc" F efuzat de cer si de oameni, psahnistul reface drama eristica a singuratatii absolute, fara echivalent pe F amant si in Cosmos " 0 paitele noptii se-aprind la mii de p o stii E in tari de stele din ce in ce mai sus Din fundul Marii Moarte pana-n vapaia Clostii Nu i nimenea nemernic si singur ca isus" Este inconjurat de dusmani, ocolit de prieteni, parasit de divinitate "E oamne, tu singur vad ca mi ai ramas E ar si tu vad ca-ncepi glumi cu mine Nu mai am suflet, nici inima, nici glas is buruiana Sunt un maracine" E ibliografie Lovinescu, Eugen, istoria literaturii romane contemporane, Editura Minerva, Bucuresti, 1989 Tudor Vianu, Studii de stilistica, Editura E idactica si Fedagogica, E ucuresti, 1968 Tudor, Arghezi, Poezii, Bucuresti, Editura Minerva, 1971 https:  sites google com site nccmn14 tudor-arghezi-comentarii-?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 11 11 Universul obsesional al lui Daniel Dubuisson Daniel Dubuisson - Mitologii ale secolului XX, Polirom 2003 Mihai Gheorghiu Mitologii ale secolului XX cuprinde cateva referate cuminti despre operele lui George Dumezil si Claude Levi-Strauss si ale altor cateva nume mari ale teoriei moderne a mitului, urmate de un capitol bulversant despre opera lui Mircea Eliade, un Eliade demascat, de pe fata caruia, in sfarsit, Dubuisson, ca un erou salvator, reuseste sa smulga valul ignobil al minciunii si inselatoriei O incercare urieseasca care nu reuseste sa fie decat ceea ce cu adevarat este : un atac lipsit de orice temei, uzand de falsuri si de interpretari conduse de o rea vointa manifesta Nici nu stii ce sa alegi din multitudinea de invective, informatii trunchiate sau chiar false ale autorului Dubuisson pune la bataie un "dispozitiv" de lupta ideologica, de falsificare a unei opere si a unui destin Numai ura si falsul constient pot genera si organiza astfel de campanii de lichidare a unui autor Pe scurt: 1 Eliade este fascist; 2 Eliade este antisemit; 3 Opera lui Eliade este o opera fascista; 4 Opera lui Eliade este o opera antisemita (nu numai opera unui antisemit) Eliade si opera sa sunt unul si acelasi lucru, o mixtura inextricabila de crima, fascism, antisemitism, minciuna, travesti ideologic si pasiune nesfarsita pentru crima, holocaust, misticism abject si nationalism murdar Pentru Dubuisson, Eliade merita studiat numai pentru ca grotescul crimei trebuie la randu-i studiat, pentru a-l recunoaste, pentru a ne putea apara de ciuma, de rinocerizarea pe care o astfel de opera o strecoara insidios si letal in mintile noastre Eliade este astfel un autor profund vinovat, un autor implicat in ororile secolului XX pe care le-ar exalta printr-o vicleana si pernicioasa paranteza stiintifica, de fapt o opera de intoxicare ideologica a fascismului, misticismului si antisemitismului congenital acestui istoric al religiilor care da dovada de o constiinta retardata si antiumanista Cititorii lui Eliade s-ar imparti deci in doua mari categorii: naivii si complicii Exista totusi si o a treia categorie, mai putin lectori, cat procurori: lucizii, demascatorii, necrutatorii cunoscatori de adevaruri asupra vietii si operei lui Eliade Dubuisson face parte, ati ghicit, din aceasta ultima categorie privilegiata, alaturi de o mai veche celebritate acuzatoare, Adriana Berger, de exemplu, candva "asistenta" a lui Eliade, ocupandu-se cu sortarea arhivei profesorului Toate aceste acuzatii constituie un esafodaj pentru o demonstratie imposibila, de aici folosirea predilecta a falsului, sofismului si a unei tehnici a analogiilor complet iresponsabila, dovedind lipsa de onestitate intelectuala a autorului "Analiza" cazului Eliade porneste de la un fapt real: episodul pro -legionar din tineretea lui M Eliade, care a lasat si cateva urme in gazetaria de dreapta scrisa intre anii 1937-1940 De aici Dubuisson isi propune sa porneasca in realizarea imposibilului: demonstratia ca adeziunea pasagera la Legiune este de fapt o adeziune de esenta la un "program" fascist, ca de fapt nu este nimic pasager aici, iar ideile politice ale fascistului Eliade constituie esenta operei si a persoanei sale, un fascism care apare peste tot, in toate insemnarile din Jurnal, in toata opera tiparita, in tot sistemul hermeneutic eliadian Opera de stiinta a lui Eliade este astfel numai o lunga si penibila incercare de mascare a unei realitati insurmontabile - fascismul interesant este modul de punere in pagina a referatului absurd asupra operei lui Eliade incipitul trucajului ideologic il gasim la pag 184, unde Dubuisson are grija sa intre in polemica cu Norman Manea, care condamnand gazetaria "de dreapta" a lui Eliade, tinea sa precizeze: "A stabili o legatura intre studiile sale si perioada-i "fascista", a arunca o privire de inchizitor asupra detaliilor "suspecte" prezente in numeroasele sale studii erudite ar insemna a da un exemplu perfect de metoda totalitara" Dar tocmai acesta este lucrul pe care Dubuissson il face, in zeci de pagini, exersand o constiinta marunta si o putere de falsificare impresionanta Temeiul analizei sale il constituie o irationala suspiciune care trebuie demonstrata ca intreaga opera eliadiana nu este decat mascarea si totodata fetisizarea unui fascism congenital Eliade este si trebuie sa fie vinovat, politic si istoric vinovat, dar si metafizic vinovat Eliade a participat la crimele secolului XX, a sustinut intelectual acest anitumanism feroce si in sfarsit l-a ocultat, in disperare de cauza, intr-o opera de eruditie, afirma Dubuisson, neavand nici un moment de indoiala, nici un dubiu metodologic sau epistemologic Pentru toate aceste acuzatii niciodata, niciunde, nici o demonstratie, doar o continua hermeneutica a suspiciunii si a declararii de vinovatii irevocabile Eliade al lui Dubuisson pare un capo SS care se amuza cu scriei erudite intre doua transporturi la Auschwitz, un criminal erudit si soios interior Marota cercetatorului francez este antisemitismul (antiiudaismul) lui Eliade: " Eliade inventeaza mai ales un nou cap de acuzare impotriva evreilor, cel de crima ontologica, crima majora prin urmare si fara indoiala 2 de neiertat" (p 222) Aceasta acuzatie este concluzia unui rationament care foloseste prost si tendentios afirmatii si notatii ale lui Eliade privitoare la creatia iudeo-crestina a timpului si a istoriei, a timpului liniar integrat unei istorii sacre punctate de interventia divina care rupe circularitatea timpului vechilor religii in crestinism omul devine prezenta in istorie, este confruntat cu timpul care devine teroare a istoriei prin cadere si pacat De aici concluzia lui Eliade ca crestinismul face posibila modernitatea Atat spune Eliade si nimic mai mult! Dubuisson, in schimb, monteaza si decupeaza pentru a putea interpreta ce si cum doreste: in interpretarea sa Eliade sustine ca evreii sunt coautori ai shoah-ului pentru ca participa la noua creatie religioasa care are ca efect ontic nasterea timpului istoric, deci caderea in istorie, implicit posibilitatea ajungerii la apocalips prin vointa si ratiune umana Pentru a-si sustine teza, citeaza trunchiat la pag 223-224 din insemnarea din Jurnal de la data de 27 noiembrie 1961, incepand cu jumatatea notei: "Milioane de evrei " or, nota de la pag 411- 412, Jurnal i, (ed Humanitas, Buc , 1993) vorbeste despre interpretarea interdictiei biblice a infruptarii din pomul cunoasterii ca idee a disparitiei speciei umane si nu a individului, in aceasta ordine de lucruri: " Astazi ma gandesc la acest detaliu: si aici, vreau sa spun, si in aceasta eventuala disparitie catastrofica a umanitatii, evreii au fost precursorii Milioanele de evrei omorati sau arsi in lagarele naziste constiruie avangarda umanitatii care asteapta sa fie incinerata prin vointa "istoriei" " Este foarte clar aici ca avem de-a face cu o valorizare, cu un elogiu al evreitatii care asuma inca o data o situatie umana fundamentala, paradigmatica pentru fiinta omului Deci evreitatea ca paradigma a fiintarii omului, a situarii sale in lume "istoria" este creatia iudeo -crestinismului, nu shoah-ul Obtuzitatea si viclenia sunt absolut evidente, procurorul Dubuisson falsifica toate piesele dosarului si condamna inculpatul fara drept de apel la o sentinta complet masluita Acest gen de interpretare este singurul prezent in capitolul consacrat lui Eliade, astfel ca este inutil sa multiplicam exemplele Rationamentul lui Dubuisson este perfect circular: Eliade este fascist, deci opera sa este fascista; Opera sa este fascista, deci Eliade este fascist Aici sta marea descoperire, marea decriptare care ne este oferita, un rationament absurd pentru o intreprindere absurda Daca discutam episodul politic al tineretii lui Eliade, atunci trebuie sa discutam despre epoca, despre detalii concrete asupra diverselor angajamente, etc , daca se incearca insa inferarea unei judecati asupra operei din conjunctura istorica si personala tranzitorie, atunci discutia este situata de la bun inceput in non-sens, pentru ca o opera nu poate fi rodul unui episod Ar trebui dimpotriva sa se faca proba unei astfel de judecati prin analiza interna a operei, ceea ce nu este 3 posibil decat prin frauda, ceea ce Dubuisson a si comis Ceea ce este inacceptabil este nu critica radicala, ci falsul comis cu buna-stiinta, eroarea partizana, atacul perfid, demolator Daca oricine este liber sa critice una sau alta din optiunile politice ale unui autor, este necesar sa respingem orice incercare de lichidare morala si stiintifica a cuiva pentru o presupusa corespondenta a operei cu optiunea politica a unui moment sau altul 4 R015613488 J13 2215 2003 Constanta, B-dul Mamaia nr 281C Tel: 0241 999 Mobil: 0241999 Fax: 0241488298   office@litoralulromanesc ro Polita de asigurare: nr 1427 din 01 12 2019 Numele Turistului FANTANARU iOAN Unitatea de cazare Voucher VCRE 564373  12 08 2020 iD Rezervare: 564373 Hotel Flora, Mamaia Serviciul 1 Descrierea serviciului Perioada Nr Persoane Nr Adulti Check-in: 20 08 2020 1 Camera dubla standard 2** - Fara Masa , Oferta Zile gratuite , Oferta Standard 2020 - Anulare Gratuita Check-out: 27 08 2020 2 2 Nr de nopti: 7 Alte servicii in afara celor mentionate in prezentul voucher vor fi platite direct de catre turist Further Services, otherthan specified in this voucher, will be paid by tourist directly Termeni si conditii: 1 1nformatiilre referitoate la numarul de persoane si varsta acestora au fost furnizate de catre turist Acesta isi asuma intreaga responsabilitate pentru veridicitatea informatiilor furnizate si intelege ca orice neconcordanta poate atrage modificari ale tarifului 2 Acest voucher este valabil numai dupa ce a fost semnat de turist 3 Ora de Check in 18:00   Ora de Check out 12:00 Nume Prenume Turist FANTANARU iOAN Semnatura Turist Semnatura